













El nuevo Expreso 



casi cuatro anos de su debut, y en los primeros pasos de 
esta nueva decada, el Expreso Imaginario quiso hacer 
algunas ajustes en sus vagones, aconsejado por la experien- 
cia y las circunstancias. Lo primero que habrbn notado es 
que la cara cambib, y que hemos adoptado un logotipo de 
mbs facil lectura, para ayudar en la diflcil tarea de hacerse 
ver y reconocer en los kioskos, que son como un colectivo a la hora de 
salida de las oficinas, donde todo el mundo lucha a los codazos por 
asomar la cabeza y respirar. 

La segunda evidencia de transformacibn es que la revista empieza con mO- 
sica, reconociendo claramente cubl es el mayor cauce de unidad entre los lec- 
t'ores y nosotros: la mbsica popular nacional. ES que nos p'arece que llegb 
el momento de unir ese impresionante fenbmeno creativo de la mbsica 
actual con las busquedas y eneuentros que se dan paralelamente en 
otros campos de la experiencia humana. Crelmos llegado el momento de 
disolver la separacibn entre el oldo y el resto de la cabeza, que se refleja- 
ba en dos revistas aisladas dentro del mismo envoltorio. La solucibn 
natural fue convertir ambas en una sola revista, cuyo cauce musical 
estuviera enriquecido por otro abanico de informaciones, confirmando 
nuestra fe en que la mbsica no es un mero producto de [a industria del 
entretenimiento, sino un vinculo de comunicacibn inteligente en una 
bpoca que esta realmente hambrienta de contacto humano Ibcido, de ter- 
nura despierta. 

Leyendo el nuevo Expreso Imaginario verbn que hemos modernizado 
los vagones y aceitado la maquinaria, pero que el nervio motor que nos 
arrastra sigue siendo el mismo: el amor a la vida. pj po 
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Expreso: Unos dias fuera de la 
civilization 


Todo empezo con un bisabuelo de 
nobleza espartola que, alucinado, vino 
afincarse por estos lugares. Tuvo diez 
hijos con una extrafta mujer, fruto de 
estas tierras: Los Ires primeros s- 
educaron en Europa, los olros siel 
(ueron devorados y transligurados por 
tierras salvajes. Y entre esa misma gran 
familia comenzd una batalla 
microscdpica entre civiiizaciOn y bar- 
barie... 

Despues de muchos altos volvt a 
Puisoye, es una localidad (sin "down¬ 
town" ni nada por el estilo) qUe queda a 
unos ciento treinta km. al sudeste de 

Corrientes, capital. Y_ _ - 

encontrd con recuerdos vagos, como de 
reencarnaciones. y pude reconocer 
visiones que me azotaban desde siem- 
pre: anchos caminos de tierra colorada 
muehlsimas lagunas de agua Clara 
(supongo que se habrlan multlplicado 
por las inundaciones) y el verde de las 
delgadas palmeras yatay, que aparte de 
su belleza dan unos coquitos riqulsimos, 
Ss que estebamos pasando por Manan- 
tlales, lugar que habfa abandonado 
ouando tenia uno o un p—'* *' 

que despuds nunca volvt. 

Al llegar a Puisoye, sdlo ai llegar, senll 
una profunda calma, todo alll camina 
con un tiempo mas lento, tanto que los 
viejos que hace veinte ados tenlan ya 
sus cien ados, hoy vilren todavla y como 
siempre. Todo estA en el mismo lugar; se 
creen, se hacen y se prefieren las mismas 

I no llega ia electricldad, 

I_ . 

___a nocturnas 

bajo una luna que alumbra sin com- 
petencia. La heladera anda a kerosene o 
con garrafas. "aunque generalmente no 

anda porque el calords' J - 

mAs. Para el baflo tienen que conectar 
una bomba al aljibe y de aqul el agua 
pasa por un tubo al tanque. Cuando no 
hay balto da lo mismo el “excusado" “ 
laguna para baharse. Para comer se 
nea una vaca, o se degoella una galllnafyi 
a voces en la oscuridad un gallo vlejoi. y 
se completa con las verduras y Irutas de 
la estacidn. La gente de la zona habla el 
guarani y muchos saben Castellano, se 
movlllzan a caballo, a dedo, o en las 
poderosas camionetas, Cmico vehlculo 
que puqde deslizarse oor. esos arenales 
sin fin. iSe aburren? iSon Inlellces? NO, 
por lo menos no mbs que nosotros. iNo 
pudleron eleglr otra cosa? SI. iViven con 
lo ‘ que llamamos supersticlones?,' Si: 
Muchas noches se internan en el monte 
para buscar tesoros escondldos, y pare 


un pozo y por Ic 
pierna, o sean asaltados o les aparezca 
algCin espfritu, o sientan en la ore|a e' 
silbido escalofriante del Pombero (es ur 
enanito diabdllco de gran sombrero que 
los vuelve locos). Cada amanecer a 
levantarse, conversan con Dios, cara i 
cara, sin intermediarlos. Cuando nace un 
chico, vie.qe una mujer y le hace el 
"cabrefraguA": se juntan plumitas de 
picador y con ellas se prende una logata. 
despuds se coloca al bebd desnudo para 
que el humo lo envuelva, se pide e ' 
ces que la suerte lo acompafte, qi 
' ‘ ’ J ' necesario, que 


querido 

todo. 


mAs. Los que yo conocl, o reconocl, 
tuvieron pilas de oportunidades de ac~~ 
carse a las cludades, no lo hlcleron, 
poco por temor (les atrae, como a ml 
atrae ir a la China o a Calcuta) y o 
poco porque todavla no se cansaron 
estar sujetos a los caprichos de la tierra, 

queme la cosecha o que las plagas n< 


Pense que todo era natural, que no 
somos Incompatibles. 

Siempre me dice la parte ultracivil 
de mi familia que cualquier rata de la 
Ciudad viva mejor que la genti 
Puisoye. Reeuerdo entonces algo qi 

vox populi y que re-copa a todo el- 

do,i especialmente a los portehos: 
"Sopnos tan europeos. como ningun ofro- 
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acuerdo de Puisoye, parses ti 
destratar a su gente y sin embargo so 
sdlo diferentes formas de vida. Y esa 
pocas personas de grandes Ideales. la 
unicas que valen la pena y que n 
aburren, pueden albergarse bajo 
cualquier forma. Y no es cuestidn de 
cuestionar nuestra civillzacidn, de ad- 
mirarla o conde narla, sino de saber que 
cada uno de nosotros tiene una chance, 
una puerta a la Magia, que no puede uno 
dlsculparse por una condicidn adversa y 
entonces volverse un imbdcil, sino en- 
tablar una lucha sterna contra la Insen- 
sibilidad de todo tlpo. 

Somos ciudadanos de esta Suenos 
Aires y abiertos al mundo entero, pero 
no puedo olvldar, que esa tierra que 
acabo de dejar, a la que le concedl unos 
poco's dlas de ml vida, fue hollada por 
los pies de una raza que bajb desde el 
Brasil, en busca de aquel nuevo espacio 
donde no existlera ya la pesadumbre ni 
la enfermedad, para lo cual construlan 
una choza donde bailaban sin fin, para 
que sus cuerpos se volvleran etAreos y 
se accedlera a una nueva condicidn 
“mAs allA del mar". Muchlsimos de|aron 
su vida en parajes desconocldos, a mer- 
ced de los enemigos y de las floras, pero 
siguleron intentandolo. 

De ellos, como de ol __ 

madas, estamos todavla impregnados, 
no sdlo de Europa. Y esto es parte de la 
vera Argentina, sin camelo, ni dlslmulos. 


Guadalupe Banja 
F. Sarmlento 1S31 

(1602) FLORIDA Bs.As. 


Queridos del Expreso y Mordisco: 

A las 15 hs. me decido a escrlbirles 
pese al cadtlco calor que reina en 
nuestra Ciudad, cadtlco y loco como el 
long play de Fripp que estoy escuchan- 
do. Me gustd el tema "Vacaciones En- 
vasadas , sobre todo lo de Villa Gesell, 
porque me confirms lo gansos que son 
esos "chicos" y muchas mAs, tanto en la 
capital como en lugares de veraneo, con 
su mods disco, ofreciAndome un cuerpo 
maravilloso y una mente totalmente tor- 
pe; vistiendo todas iguales y con los 
mismos colores, poniendo de maniflesto 
su maslflcacldn de consumo y su poca 
apertura al diAlogo (palabra muy de 
moda). TambiAn una patada para los 
pseudo-chetos (todos iguales), pero no 
se preocupen que todo pasarA cuando 
entren a estudiar en la facultad de turno. 

Quisiera poder brindarle ayuda a Fer¬ 
nando que pide socorro por los fenicios 
que habitan los domingos el parque, y 
poder revivir los viejos tlempos del 
Rivadavia, donde convivlamos muy a 
gusto con gente que velamos una vez 
por semana, prestAndonos los discos 
con Ricky (Pino Caneshi), o "peldan- 
donos" con Gustavo que Fripp era mejor 
que Johmny Winter, o copAndonos con 
rarkus pdr E.L. & P. o jugando al tutbol- 
valetodo con Joe, Mac'y tuda la banda 
para luego morir en el bar de la esquina 
tomando lo que la guita alcanzaba, o a 
veces en la seccional mAs cercana "por 
averiguaeidn de antecedentes". 

Me gustarla ir a este nuevo parque 
pero como trabajo hasta los domingos 
(tengo un puesto de diarios), si se 
quedasen un poco mAs larde podrla lie- 
garme hasta allA y poder recobrar viejas 




A todos los que integran la redaccibn 

Me dirijO' para hacerles llegar mis 
mAs si/iceras y humtldes fellcitaciones y 
tambien mis inquietudes. 

Espero que no haga falta que les ex- 
pllque muy detalladamente el por quA de 
mi estadla en este lugar o el lugar en el 

3ado cuenta p'o/ la dlrecciOn - 
desde donde la envlo en estos momen- 
tos, o sea que este no es precl3amente 
mi hogar ni prentende ser. Yo se por 
aigunos ndmeros de la revlsta que hay 
unos cuantos que ya Kan escrito a su 
revista procurando comunlcacldn. 

Ya llevo dos ados aqul y cuando llega 
fin de mes me rayo si no tengo dinero 
para curtlr un Expreso nuevo, realmente 
me hace sentir vivo y despierta en ml 
muchas inquietudes a todo nival, me 
mantiene Informado de lo que estA 
ocurriendo alll luera, con la vida y mis 
companeros de via|e por alia. 

Realmente es un buen compaflero el 
Expreso y mAs aCin en la condicidn que 
me encuentro, aparte el material de lec- 
tura es muy bien recibido por ml; hace 
una semana que Julio, un chico muy 
amigo de Florencio Varela me envib una 
encomiendita con fasos, block, estam- 
pillas y el N» 35 y el ultimo de marzo, 
este loco no sabe lo que signifies para 
ml este regalo. TambiAn no hace mucho 
me regalaron un "librazo" de Krisnamur- 

dejd vibrando mil sentimlentos, y me 
gustarla. aprovechando esta ocasidn, 
recomendArselos a todos ustedes y los 
lectores, que por nada del mundo se 
pierdan de leerlo, es un poco lo que 
necesitamos todos los que habitamos 
este planeta y les aseguro que les va a 
repegarl. Lo Cmico que me pone mal es 
la Impotencia de no poder hacer algo 
positivo. Es por eso que necesito 
escribir y que me escriban pronto, para 
no estar todo el tiempo aqul al menos 
mental y espiritualmente, tengo muchas 
buenas ondas para compartir con todo 
aquel que desee comunicarse conmigo. 

A medlda que voy escriblendo voy 
imaginddoios leyendo ml mensajera, 
porque esto es una charla de tlnta, 
vieron?. Bueno, locos, los dejo, pero no 
olviden que todos los dias voy a estar 
esperAndolos aqul en este mismo sitio 
en el cual vivo supercondicionado por un 
‘-co de trabas. ^ 


& Mordiscos: 

vista desde aquel lejano N 
s generales, sigue sienc 


profesionalizada, pero eso es una 
evolucldn Idgica: no se puede mantenei 


_ ta publicacidn de relat.va calldad con 3 
anunciadores plojos. Pero ese no es el 
motlvo por el cual les escribo. Me gusta 
la revista en su actitud pero le veo algo 
bastante crltlcable: una clerta tendencia 
a dejarse llevar (aunque no del todo) por 
las "ondas" (viste?). Primero con el ben- 
dito jazz-rock, con el Basabru al frente, 
despuAs la New Wave, con Rosso 
jodiendo todo el dla, y ahora eon el cope 


■ ipo. Antes debo aclarar que me gusta 
McLaughlin, algunas cosas de Chick. 
Corea, Jan Hammer, etc. TambiAn me 
recopo con Milton, Hermeto, Chico, 
Gismonti y alguno que otro mAs, pero 
on lo que no estoy de acuerdo es que 
>s pongan a estos lipos como lo UNICO 
.ue exists en el planeta, dlgno de 
escucharse. Plenso que en el jazz-rock 
los musicos se divierten el cuAdruple 
que el publico, y muchas veces es mAs 
la tAcnica que el sentimiento lo que se 
nos ofrece. Como bien dljo Plpo alguna 
vez, en’ estos momentos se estAn 
corriendo las 500 millas de la gultarra 
elActrica, y se ha llegado a confundlr 
calidad con velocidad. Mal hecho, carajo. 
En cuanto a la mano de la New Wave 
' ia de nueva no tiene nada), me parses 
curro, salvo raras excepciones (talking 
Heads, por ej.) Con el verso de la 
frescura y la espontaneidad, nos quleren 
vender cosas que los Beatles ya haclan 
casi 20 aftos atrAs, pero mucho mejor 
(escuchar the Knack y otros ladrones). El 
aspecto bueno de la new wave es lograr 
una mayor comunicacidn con el publico, 

--in olvldar la calidad. New Wave es 

ble en vivo de Van der Graaf: 
a cruda, hirlente y COSAS PARA 
DECIR, eso es lo Importante, no .que te 
pongan los Marshalls al mango y toiar 
un rockito de tres tonos. En cuanto a los 
brasileftos, tengamos cuidado porque en 
cualquier momento nos van a querer 
vender por cantante "latinoamericano" a 
cualquier mono que coma bananas y 
caipirinha on the rocks. Tenenros 
sber hasta ddnde puede llegar la 
i ddnde empieza la porquerla 



Querida gente: 

Cdmo resolver el juego de Angel y 
dlablo, si ellos se funden dentro de cada 
uno y de cada flgura. SI antes que el 
diablo haya disparado, el otro declare la 
lucha cuerpo a cuerpo. 

Cdmo medlr el proplo error, cuando 
Aste nace del cAlculo que hacemos, en¬ 
tre amor, nebllna y muertes. SI estamos 
atados a la altura del corazdn, cuando 
queremos intentar un nuevo salto. 

Cdmo acariciar la luna, si ella muerde 
nuestras manos, y nos Intlma a buscar 
otro camino. SI creemos estar softando, 
cuando hay otro que nos sueAa, entre 
tanto mal de la realldad despiadada. 

Cdmo escupir la basura, cuando la 

vemos transparentes. SI hasta el canto 
mAs anlftado nos estremece y sacude, 
aun estando, como ahora. partidos por el 

Cdmo sentir "el no va mAs", si el 
aullldo nos empuja calle adelante, con 
nuestros viejos temores. SI somos 
jdvenes. aun para nacer hoy y maftana, 
en cada amanecer, en cada compaftla. 

COmo permanecer 'Inalterable* y 
quietos como si la lluvia que vibra en 
nuestras mentes no nos hubiera tocado. 
Pero hasta agonizantes, seamos capaces 
de romper el 3ilenclo, pero hasta con la 
musica, seamos capaces de veneer. 

Falls AAo 60 
Claudio (Hermano Capltin), Mario. 


Imaginantes y lectores: 

EstA bien que en este mundo vayamos 

drlamos que traiar (sobre todo flacos/as) 
de tlrar juntos y hacia adelante. 

Tengo 18 aftos y acabo de termlnar el 

laguna tipo Lobos, de no saber que 
hacer, no por no taner idea de lo nue 
quiero, sino sobr 




er algo, meterse 


Siempre me rondd en la cabeza eso que 
machacan tanto de que la gente jeven 
THATE DE IR HACIA PROVINCES 
(soberanla, poca, gente, muchas provin- 
cas...), pero reclen ahora me doy cuenta 
porquA eso no funca; NO HAY POSIBI- 
LIDADES. Yo tenge ganas, igual que 










muchos amigos, de Ir a estudiar, trabajar, 
en fin radlcarse en aiguna provincia caso 
Tierra del Fuego, Santa Cruz, NeuquOn, 
etc. 

Ful a varias Casas de Provincia pero 
las posibiiidades son nulas. Nos dicen: 
no se necesitan Peritos Mercantiles sino 
profesionales- entonces me preguntof 
qus'juventud quieren que vaya, si acd en 
Bs.As„ se entra en la Universldad, 
Facultad, a la vez que hay que conseguir 
un laburo para mantener gastos, y entre 
que pasa el tiempo uno se recibe, ya an- 
da por los 25 pirulos, qulzas ya con algo 
estable (aunque no guste), quizes tener 
novia por casarse etc, y lids piensan que 
se va a animar a esa altura con sus 25, 
rutina y etc. a marcharse a aiguna provin- 
cias: Never. No. 

Entonces porque si traquetean con 
este tema no dan chance a tantos 
pibes/as que seguro tienen mis mismas 
perspectivas. Hasta ahora nadie me da 
una respuesta, por el contrario me desa- 
nlman, "para quO corno te vas.a ir a 
hacer suerte lejos de la rutinaria reina 
del plata, como primer caso mis viejos. 

Yo„ me irla aunque sea a contar 
pinguinos a la Antirtida, pero ni para eso 
te dan chance. 

Terminando pido a quien lea esto que 
si tienen una respuesta mOndenla rapido 
por favor, no quiero terminar con 25 y un: 
Ya sos alguien mas, con saco y corbata 


que solo en fu cama, 
de noche dejas 

Esto es un pedazo de una poesla mia 
(escribo) que creo refleja lo que quiero 


Claudio Daniel Garcia 
Madrid 2575 Isidro Casanova 
Prov. Bs.As. Cod. P. 1765 
iESCRIBANME! 


Querida gente del Expreso: 

Leo, releo y recontrarreleo a la hora de 
la siesta algunos Expresos atrasados, y 
demOs esti decir que en el que yo con- 
sidero uno de los piatos fuertes de la 
revista (liamese Correo de lectores) hay 
algo que se repite mecdnicamente a 
iraves del tiempo. Son las chanchadas 
de la civilization organizada (lease 
sociedad). Que si ei racismo Neva al 
cheto a decir ••...yo no paro mas en tal 
boliche porque el ambiente se em- 
pardO", o al rockero que en la entrada a 
algun recital se pone a cantar “...el que 
no salta es un cheto ...el que no salta...". 

La verdad que a esta altura del partido 

para opinar ni proponer. Sin embargo, 
hay otra cosa que no hay nCimero en que 
no aparezca y es el hecho de los palos y 
piedras al jazz-rock y a sus oyentes: los 
intelectualizados. 

Sinceramente me puse muchas veces 
a pensar en el significado que le dan a 
esta palaora los que eschben a la revista 
plntelectual signifies enciclopedista, culto, 
estudiante universitario, anteponer la in- 
teligencia a cualquier otra cosa? 

En el nijmero de Marzo alguien escribe 
dOndole con un caflo al Johnny 
McLaughlin y poniendo en la gloria a 
Blackmore y Rage. Evldencia que John 
por sec pionero del jazz-rock es un In- 
telectualoide, por lo tanto un tlpo frlo 
mientras que Blackmore en D. Purple te 
hace mover todo; esto me hace recordar 
una frase del flaco Spinetta cuando 
calificO a esa mCisica como "musica que 
te hace mover- la parte superficial". 
Amantes del hard-rock: Uds. parecen 
pensar que el antdnimo de frialdad es 
"calentura corporal". LOgico, vemos que 
en el susodicho nCimero de Marzo cuan¬ 
do en la misma carta se pregunta a los 
jazz-rockeros: 

“iNo se les erizd la piel escuchando 
Zeppelin o Sabbath? iNo sentlan fluir 
vuestra dormlda adrenalins?". SI flaco, 
se me'erizd la piel al igual que cuando 
leo la parte policial del diario. SI flaco, 
sent! fluir la adrenalina al igual que 
como ayer por un pelo no me aolasta el 
60 en Las Heras y Ayacucho. 

Ya ven todas sensaciones corporales. 
Despuds se critica a los que se superco- 
paron con Saturday Night Fever. Se con- 
funde musica que sale del alma,la que 
toca Purple en "Made in Japan" y se 
detesta a Corea por tener una tdcnica 
superestudiada. Si bien el hard-rock im- 
pacta por su polenta oreflero la viola del 
Johnny en Apocalypse que es un pasaje 
al cohete que te lleva al infinito. 

SI a McLaughlin se lo caratula como 
un intelectual frlo por ser jazz-rockero 
viejo, sdlo con una tdcnica ex- 
traterrestre, yo invito a cualquiera a 
leerle algun reportaje para que nos 
demos cuenta que todo jazz-rock no es 


materiallsmo y frialdad. Porque si un tlpo 
que, estemos de acueido o no con dl, 
lleva hasta su religldn a la musica (Iddse 
Shakti), es tildado de poseer sdlo una 
superdesarrollada digitacidn, entonces 
qud te queda para aquel que te vomita 
con una viola triplemente distorsionada 
una bola de agresidn sonora. No Ir -•* 
no soy artista pero pienso que la mi 
en los artistas es aquella que le da fi 
salida^auce a sus sentimientos. Si 
cumple su funcidn, en el lugar que le 
corresponda, no reneguemos de nada 
porque todo tiene una razdn de exitir. 

^Daniel G. Vidal 
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RESPUESTAS GENERALES DE 
REDACCION 

• Noeml Souza: le haremos llegar tu ca 




Coronado (1782), pide que los que creen 
en la amistad y en Ja ternura le escriban. 

- Graciella Tulli y Marla M. Lorenzo (In¬ 
dustrie 1748, S. Martin Bs.As.), felicltan a 
Alejandro Gonzalez “*— "— -- 




lippo: gracias 


EL RINCON DE LAS PUBLICACIONES • 
SUBTERRANEAS 

VIRAMUNOO: Cuarta salida de una 
revista que se toma el asunto en serlo y 
elabora sesudos anaslisis. Educacidn, 
Violencia, Medicina rural. No Nos Vaya- 
i a Vivir al Campo y mucho mds. Con- 
a su alto nivei pero aflojd la grdfica 
de las mejores). Pedriel 169, 7* "33". 

Cap. 

1 RA Y ALMA: Primer numero de otra 
ita que promote aunque esta armada 
icrita como al descuido. Pero las 

.,_s y el punto de vista son buenos. 

Carmona-Perez-Vattino, Rimbaud, Racis¬ 
mo, Ecologla, Critica de recitales, etc. 
Camacua 134 (1406) CF. 

ARTE Y ESPECTACULO: Como su nom- 


insOlito nivei, pero grdfica floja, y que 
quiere “nuevos tripulantes”, y que le 
escriban. Oe las Aries 1125 (1424), CF. 
POESIA, de Carlos Vitale : un excelente. 
o: excelente poeta que edita la serie 
o a Mano. Martinez Castro 1483 
(1407), Bs.As. 

ALMA-CARPETA: Poemas de Jorge 
Casoliliea. Optimos poemas en edition a 
—uina en cartulina de color. Tambidn 
> cuidadosos dibujos. Lope de Vega 
5890, fondo-1605) Carapachay, Bs.As. 
CELESTE: Sexto numero de una de las 
buenas subtes, Poemas, cuentos, La 
ra, Dire Straits, fantdstica nota sobre 
ido en TV, crOnica de Manhattan 
jrbien hecha, los esfuerzos por parir 
un folklore nuevo, sesuda nota sobre el 
rock. Quirno Costa 4156, Depto. 4 (1822). 
Villa Caraza, Lanus. 

HyAICO: Una publication que sigue 
esforzdndose por reflejar Latinoamdrica, 
y cada vez lo logra mejor. El viaje que se 
han propuesto es dificii, porque se 
puede caer en un criterio arqueologista 


s. SimbrOn 


el ahogo cultural a 

_atidos. haciOndonos i 

tierra debajo de nuestros 
441011417). CF. 

VIDA: Que ya va por el numero diez em- 
pieza con un extraordinario editorial. 
Almendra. Liliana Vitale, progresiva 
uruguaya, superpoema de Neruda, etc. 
Lezica 1113 (1754) San Justo 
RAPSODIA: es la reunion de varios 
editores. Super revista. Ultimos 
sonadores por Grimberg, EcolMla, 
Moris. Notas totales de BrTmson y Zap¬ 
pa, Poemas, Cuentos y mucho mds. Ojo 
que se viene con todo. Casilla de Correo 
78 (1653) Villa Ballester. 

Bueno, aqui estamos, en las puertas 
de una nueva decada y de una nueva 
etapa del Expreso, que esperamos sirva 
para seguir estimulando el pensamlento 
independiente, que es imprescindible 



mri/ hcicta 
profe/iona! 


Una alternativa economica 
para “trabajar” 
en cuatro canales 


Representante exclusivo en Argentina 


iabildo 2800 (1428) Buenos Aires. Tel: 782-4385-310* 
/laipu 747 (1006) Buenos Aires. Tel: 392-4449 
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LOS BICEPS 
DEL POWER POP 


El rock ha entrado en los ‘80 de la mano 
del “Power Pop”. Mientras la musica 
disco se bate en retirada, la new-wave ha 
estilizado la crudeza de sus primitivos ex- 
ponentes en nuevos grupos que han reco- 
gido la herencia del pop-rock de los ‘60 
(remember The More. Kinks, Beatles, 


Hollies, etc) con sus atributos de frescura 
y ritmos accesibles, haciendo estallar de 
la noche a la manana la semilla de un 
nuevo, heterogeneo movimiento musical. 
En las paginas que siguen vamos a 
hacerles conocer algunos exponentes que 
vienen golpeando con fuerza. 


BRAM TCHAIKOVSKY 



El ingles Bram Tchaikovsky 
represents uno de los ejemplos 
mas claros y contundentes de 
la "lavada de cara” que el 
Power Pop signilica para el 
mundo rockero anglosajon. Su 
verdadero nombre es Peter 
Bramall pero, ya que su apodo 
era Bram, este guitarrista y 
cantante oriundo de Lincoln¬ 
shire -un paraje turistico de la 
costa noreste inglesa- pensd 
que debia agregarle un apellido 
artistico con algo de humor. 

Bram toca en grupos de rock 
desde los doce aiios y tuvo su 
primera experience "seria" en 
1972 cuando se mud6 a Lon- 
dres para unirse a la banda 
Heroes. "Eso era en la epoca 
del pub-rock -explica Bram- 

tocbbamos en lugares de 
ultima, pero bien de ultima, 
eh." 

Heroes se separo luego de 
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dos simples que se murieron 
en el incendio. "No podlamos. 
conseguir trabajo y estabamos 
en la ruina asl que la tuvimos 
que cortar". Tras este fugaz 
desencanto, Bram volvid a su 
pueblo natal y se consiguio un 
trabajo. 

"Manejb un camion transpor- 
tador de ganado en pie. No me 
gustaba, como sera que hasta 
me transforme en vegetariano 
por un tiempo. Solia tocar la 
guitarra en la cabina para man- 
tener tranquilos a los animales, 
pero era terrible. Los mirabas a 
los ojos y te dabas .cuenta... 
Los animales sabian donde los 
Ilevabamos". 

Bram pronto se di<5 cuenta 
que eso no iba mas y que era 
tiempo de volver al rock ‘n’ roll. 
Regreso a Londres, trabajo un 
tiempo como sesionista y even- 
tualmente ingreso a The 


Motors, un cuarteto pionero del 
"Power Pop" formado por 
musicos ultra-competentes, 
dos de ellos ex-miembros de la 
pub band Ducks Deluxe. 

The Motors fueron contrata- 
dos por el sello Virgin en parte 
gracias al "destape" que 
produjo la llegada de la new 
wave, merced al cual muchos 
musicos de mbrito consiguie- 
ron por fin la chance de mos- 
trar sus valores. 

Bram participo en los dos 
LP's del grupo, "The Motors” y 
"Approved By The Motors", 
uha combinacion de rock y pop 
con sutiles pinceladas de arre- 
glos vanguardistas. Ambos 
albumes fueron muy bien reci- 
bidos por la prensa inglesa, 
pero Bram y los demas comen- 
zaban a distanciarse. 

"De los 16 temas de, 'Appro¬ 
ved By The Motors’ solo cola- 


bore con uno. Yo tenia un 
monton de temas propios pero 
los demas no querian tocarlos, 
asi que me di cuenta de que si 
no podia colaborar creativa- 
mente con los Motors era hora 
de formar mi propia banda." 

La separacibn fue amigable, 
hasta el punto de que uno de 
los Motors, Nick Garvey, co- 
produjo "Strange Man, 
Changed Man"- el primer LP de 
Bram Tchaikovsky como 
solista- y participb en la subsi- 
guiente gira europea. La actual 
banda de Bram cuenta con el 
mismo en guitarra y voz, el 
baiista Mickv Broadhent. Keith 
Boyce en la bateria y el recien 
incorporado segundo guitarris¬ 
ta, Dannis Forbes. 

"Strange Man, Chaged Man" 
fue una de las sorpresas mas 
placenteras de 1979. Los ingre- 
dientes bbsicos del “sonido 
Tchaikovsky" saltan desde el 
primer surco: depuradas armo- 
nias de voces en la mejor 
tradicion Byrds, solida concep- 
cion ritmica para los temas 
rockeros como "Bloodline”, 
"Strange Man Changed Man"; 
una notable inspiracion para 
ubicar solos de guitarra 
economicos pero efectivos, y 
un don especial para los estri- 
billos gancheros e inmediata- 
mente recordables como ejem- 
plifica "Girl Of My Dreams" (La 
Chica De Mis Sueftos), sin duda 
el tema sobresaliente del LP. 

"La handa toca muy suelta", 
explica Bram. “N'unca sabemos 
del todo que vamos a tocar la 
noche siguiente. No hay lista 
de temas. Lo que hacemos es - 
ya que sabemos los tonos de 
memoria a esta altura- salimos 
tocando cualquiera de los 
temas, lo cual hace que siem- 
pre se mantenga un interes 
espontaneo. Yo creo que cuan¬ 
do te pones a organizar dema- 
siado todo lo que pasa en el 
escenario, la onda se pierde. 
Para mi el rock ‘n’ roll tiene que 
sonar como si en cualquier 
momento el grupo fuese a 







despedazarse sobre el escena- 
rio. El arte es dar esta impre- 
sidn sin que en realidad esto 
llegue a suceder”. 

THE 

SINCEROS 

Otra de las promisorias ban- 
das inglesas son The Sinceros, 
un cuarteto integrado por Mark 
Kjeldsen (guitarra y voz), Ron 
Franpois (bajo y voz), Don 
Snow (teclados y voz) y Bobbi 
Irwin (bateria), y que cuenta ya 
con un album en su haber: 
“The Sound Of Sunbathing”. 

El sonido de los Sinceros 
forma parte de la ola de "power 
pop” que se ha desatado en 
Ingiaterra y- USA pero lo 
peculiar de su festilo es la- 
notable fusibn que el cuarteto 
ha conseguido entre influen- 
cias pop/beat de los anos '60 - 
especialmente Who, Move, 
Kinks, y elementos del sonido 
soul patentado por los artistas 
del sello Tamla Motown. 


Kjeldsen, Irwin y Ron Fran¬ 
cois habian tocado anterior- 
mente en una banda londinen- 
se de Rhythm & Blues llamada 
The Strutters. Robin Scott les 
produjo un demo que conven¬ 
ed a una agencia de represen- 
tacion a invertir -en el grupo. 
Luego ingreso Don Snow en 
teclados y el grupo grabb un 
segundo demo. 


Muff Winwood, el hermano 
de Steve, ex-baterista del 
Spencer Davis Group y actual 
productor de rock, de inusual 
buen gusto y visibn consiguib 
que The Sinceros firmaran para 
CBS. "Creo que esperaban que 
fubsemos los Knack ingleses", 
dice Mak Kjedldsen con 
malicia. “No les salio pero 
igual la radio nos paso 
bastante y, al fin y al cabo, 
recien vamos por nuestro 
primer LP..." 

Antes de firmar para CBS 
Ron y Bob habian formado la 
seccibn ritmica del primer 
album de Lens Lovinch, una de 
las cantantes mas excitantes 
del momento en England, y 
seguidamente acompaflaron 
(junto con Mark) a la Lovinch en 
la gira que le organizo su sello 
grabador Stiff por toda la Gran 
Bretaha. La experiencia fue in- 
valorable para los tres Sinceros 
ya que les permitib foguearse 
{rente a los mas diversos 
publicos. 

Luego de esa gira llegb el 
momento de la grabacion de 
“The Sound of Sunbathing” y 
se consiguieron los servicios 
del productor Joe Wissert 
debido a su experiencia con 
Boz Scaggs y the Turtles. Lo 
Sinceros no estbn demasiado 
contentos con su aporte y con 



del LP, lo cual demuestra el 
espiritu hiper-perfeccionista 
que impera en el grupo ya que 
"The Sound Of Sunbahting" 
demuestra una notable 


aun tomando en cuenta que es 
un album debut. 

Una de las bandas favoritas 
de Los Sinceros son los nor- 
teamericanos Talking Heads. 


"Esos tipos se muestran como 
son" senala Kjeldsen. No 
tratan de aparentar. Nosotros 
tenemos esa misma vulnerabi- 
lidad. No salimos al escenario 
a pretender que somos una 
banda de rock and roll inmortal 
y liena de esa pose falsa tipo 
- nena, mira que machos 
somos, como te vamos a hacer 
la fiesta ’ ni ‘ jhola! ^se sienten 
bien? ’ y todos esos ridfculos 
estereotipos". 

"Nuestra musica es melbdica 
pero bailable. Nos gusta que 
nuestro piiblico baile y se vaya a 
sus casas tarareando los temas 
y ademas que se den cuenta de 
que un ritmo accesible no tiene 
necesariamente que ser ‘faci- 
longo'. Los Sinceros apuntan a 
tres zonas basicas del oyente: 
la cabeza, el corazbn y los 
pies". 



Hay un nuevo PARAISO 
en la ciudad: 
Maipu 896 


donde esta la musica 


Maipu 896 
tel. 392-1674 


Montevideo 1183 
tel. 42-5176 
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IAN GOMM 

Parece que el tiempo esta 
haciendo justicia una vez mas. 
Otro ex-Brinslev Schwartz aue 
vuelve al candilero <,Como? 
iQue no entienden nada? 
Bueno, voy a ir por partes. 

Erase una vez una excelente 
oanda inglesa llamada Brinsley 
Schwartz que tenia teorica- 
mente todas las de ganfcr: exce- 
lentes compositores e instru- 
mentistas. un refinado estilo 
pop/rock/folk con un sonido 
super fresco. Pero... sf, esas 
cosas inexplicables del destino 
hicieron que la banda tran- 
sitase por sus cinco aftos de 
vida (1970-1975) y 6 IP's 
oficiales,mas 2 recopilaclones 
con tan solo un moderado reco- 
nocimiento de los escribas del 
rock, pero sin el "exito' de 
taquilla” que se mereciah. 

iEn fin! SegOn se dieron las 
cosas parece que la justicia 
que los eludio como grupo les 
llegd por separado a los ex- 
Brinsley.Nick Lowe, su ex-bajis- 
ta, guitarrista y compositor se 
convirtid en una de las figuras 
preponderantes del nuevo 
"power pop" inglds y realizo 2 
LP’s adecuadamente pon- 
derados: "Jesus Of Cool" y 
"Labour Of Lust". 

El propio Brinsley Schwartz, 
guitar-man y saxofonista,y el 
tecladista Bob Andrews ayuda- 
ron a formar The Rumour, la 
impresionante banda que 
secunda al no menos impresio¬ 
nante Graham Parker, lo mejor 
que di<5 el Rhythm & Blues 
britanico desde Jagger y Van 
Morrison. 

Pues bien, ahora le llegd. 
tambien el turno a Ian Gomm, 
el otro guitarrista y compositor 
de los Schwartz. Tras estar 
alejado de la music business 
por un tiempo, Ian retorno con 
un hermoso LP grabado para el 
sello mdependiente Albion 
Records y licenciado a 
Stiff/Epic en USA. Pero vamos 
a los detalles. 

Gomm: "Los Brinsley eran 
una cosa muy intima. Eramos 
una gran familia pero en serio. 
Viviamos en una casa comunal 
ilmaginate, tres esposas dentro 
de una misma cocina! Pero lo 
que liquido al grupo fue el 
luchar tanto y no poder obtener 
recompensa..." 


Resulta obvio que hubo una 
gran inversion de energia en el 
fallido Brinsley Schwartz... 
"Nuestra postura respecto al 
neqocio del disco tambien tuvo 
que ver con el no-exito del 
grupo. Por ejemplo nos 
negamos a salir en "Top Of The 
Pops”, el importante programa 
de la TV inglesa, porque 
queriamos tocar de verdad y no 
hacer fonomimica. Rehuiamos 
los convencionalismos y hay 
gente a la cual eso no le gusta" 



Tras la separacion Ian dejd 
Londres por un tiempo y -al 
igual que su ex-companero 
Nick Lowe- se dedico a tomarle 
la mano a las tecnicas de 
grabacion, al oficio de produc¬ 
er. Mas tarde edified su 
propio estudio de 16 canales 
en un viejo establo de Gales. 
Lo bautizd Foe! studios y 
comenzd a funcionar en 1976. 


Gomm produjo alii las cintas 
"demo" de los Stranglers que 
eventualmente le consiguieron 
al grupo el "si" del sello United 
Artists. 

Pero al florecer el punk rock, 
como la mayoria de las bandas 
grababan en estudios mucho 
mas basicos tecnicamente, 
Gomm tenia cada dia menos 
trabajo, asi que comenzd a en- 
sayar para hacer alii sus 
propios "demos". 

Volv- r no fue tan facil. Las 
cintas de Ian fueron rechaza- 
das se lo tras sello y no falto el 
"amigu sincero" que le aconse- 
jase conseguirse un trabajo de 
oficins. 


"La unica que me alentaba 
era mi esposa", recuerda Ian. 
"Finalmente, el ex-manager de 
los Brinsleys, Dai Davies, me 
pidio que le enviase un casset¬ 
te con mis temas. Le gustaron 


y me contrato, primero como 
autor y mas tarde como ar- 
tista". 

A pesar de su propia expe¬ 
rience como productor, Gomm 
se junto con Martin Rushent 
para elaborar su primer LP 
"Summer Holiday" o ‘"Gomm 
With The Wind", como se lo 
tituld en Estados Unidos. 


Gomm: "Yo escribo las can- 
ciones y Rushent redondea los 
arreglos. Yo salgo muy poco 
cuando se trata de grabar. 
Pagamos 5 dias de sesion para 
las bases ritmicas y luego yo 
trabajo durante dos semanas 
en las voces, guitarras y ar- 
monias. Ya tenemos la mayoria 
de los temas para un nuevo LP 
y tan s6lo utilizamos la mitad 
del presupuesto estimado. 
Vamos a seguir grabando hasja 
terminar con la plata. Desoues 
elegiremos los mejores temas. 

Refiriendose a "Gomm With 
The Wind”, Ian comenta: “Utili¬ 
zamos musicos de sesidn 
porque queria un poco de ex¬ 
perience profesional en el 
dibum. Mis canciones con- 
sisten principalmente en una 
melodia simple. Por eso necesi- 
to un buen fondo instrumental 
detras para darle ese "filo" 
especial". 

Y, en verdad, "Gomm With 
The Wind" - o "Summer 


Holidays", como mas les 
guste- tiene un "filo" muy 
especial. Doce canciones con 
una notable variedad de estiios, 
entre las que sobresale el pop 
sutil de “Hold On" (que ya 
trepa los charts yanquis en 
.forma de simple), y " Hooked On 
Love" -una nueva version de un 
tema de los Brinsleys- 

Gomm demuestra tambien su 
veta rockera con “Black & 
White" y “That's The Way I 
Rock "n" Roll", su buen gusto 
para las covers con el numero 
Beatle "You Can't Do That” y el 
"Come On" de Berry y hasta 
una acertada aproximacion al 
reggae con “Sad Affair". 

"Gomm With The Wind" es 
un muy buen exponente de 
Power pop modelo 1980. Y no 
es que Gomm vaya con la 
corriente. Mas bien cabe decir 
que Ian fue uno de los pioneros 
de este reverdecer de los 
temas con buenas melodtas, 
letras inteligentes y optimos 
arreglos que fueran el fuerte 
del rock britanico en los ‘60. 

Ahora, Ian Gomm se esta 
abriendo paso por las suyas y 
"Gomm With The Wind" 
demuestra que materia prima 
no le falta. 

Alfredo Rosso, 
Tower Press 






Llega un procer de la viola blusera. 


B.B.KING 
“ Tan lejos 
como vayas, 
encontraras 
blues... ” 

Bien puede decirse, sin necesidad de remitirse 
a origenes demasiado remotos, que ha sido el 
conciso y directo vocabulario del blues el que 
did cuerpo y vida al rock, que con aires tur- 
bios, enrarecidos o no, seguimos respirando en 
sus continuos cambios. Para los que nos segui¬ 
mos emocionando con el rock, recorrer de tan- 
to en tanto las cadencias de un buen blues 
adquiere contornos del real placer. 

Logicamerite, a la hora del blues el jazz 
resulta ineludible, pero tambien el rock de los 
sesenta lo tuvo entre sus capitulos mas distin- 
guidos. Hubo un guitarrista negro, llamado 
Hendrix, que llevo al blues electrico a un piano 
de calidad inusitada. Los puristas no se alar- 
maron cuando blancos como Clapton, Mayall, 
Bloomfield, Lee, Winter y Green, para citar 
solo a algunos, mostraron a todos que habia 
una fuente aun potable y plena de frescura, a 
la que debia acudirse. En este llamado a la rea¬ 
lidad con que muchos rockeros reivindicaron al 
blues, las nuevas generaciones tomaron in- 
mediata parte. Y poco costd internarse en la 
retrospectiva blusera, para tropezar con un 
fenomeno musical llamado B.B.King. Lejos de 
ser sindnimo de raiz o punto de partida del 
blues, King se coloca en un punto intermedio y 
m&s cercano. Su talento fue el nexo mas fuerte 
con los grandes del rock, a los que influiria 
como muy pocos proceres negros de la musica 
popular de post-guerra. 



MISSISSIPPI 

BLUES... 

Al igual que otros maestros 
de la musica de blues, an- 
teriores a 61, caso John Lee 
Hooker, Howlin’ Wolf y Muddy 
Waters, Riley B.King nacid en 
Mississippi, el 26 de septiem- 
bre de 1925, en un sitio equi- 
distante de Itta Bena e Indiano- 
la, hacia el noroeste del estado 
surefio. Poco de musical tiene 
su temprana infancia, que 
transcurrirla en una ..granja, 
Hasta que al ■ cumplir cuatro 
ados sus padres se separan y 
Riley parte con su madre a una 
comunidad en el este de Missi¬ 
ssippi. Cinco ados mds tarde 
muere su madre y los duertos 
de la granja en la que ella tra- 
bajaba decjden darle ocupacidn 
en los algodonales. El pequefio 
King debia recorrer diez millas 
para llegar a la escuela mds 
cercana y por entonces le paga- 
ban algo asl como 15 dolares 
mensuales por su trabajo en la 
granja. Sin embargo B.B. siem- 
pre recuerda aquellos afios 
como una etapa mds que feliz 
de su vida: "...si yo era un exce- 
lente recolector de algodon, 
llegue a recoger mas de 500 
libras en un dia y entonces 
pagaban 35 centavos las cien, 
no dudo en ponerme orgulloso 
por esto...”. Su padre lo en- 
cuentra en esas plantaciones 
diez ados despuds de la sepa- 
racidn. Regresa junto a dl a una 
casa cercana a la zona del delta 
y serla alll donde tomarla con¬ 
tact con la musica. Una de 
sus tlas se habia casado con 
un religioso de nombre Archie 
Fair y bien es sabido que la 
mdsica negra siempre ha, 


tenido un contacto especial 
con los predicadores. Con ocho 
ddlares Riley comprd su prime- 
ra guitarra, para tocar en el 
templo los domingos por la tar¬ 
de. Los blues estaban lejos 
adn. 

Pero, como no podria haber 
sido de otra manera, a travds 
de la radio empezd a dirigir su 
atencidn hacia bluseros como 
Lemon Jefferson, Albert y Lon¬ 
nie Johnson, Robert Lockwood 
y el extraordinary Sonny Boy 
Williamson. 

LAS 

INFLUENCES 

Durante la Segunda Guerra, 
Riley se alistd en la marina. 
“Por esa epoca -recuerda King- 
puse todos mis sentidos en el 
blues, en mi guitarra y en mi 
canto, pero tambien en mucho 
de jazz, como Charlie Christian, 
Benny Goodman, Jimmy 
Rushing y Count Basie...”. El 
blues para nada conciliaba con 
las ideas religiosas de su fami- 
lia, asl que mucho le costd a su 
regreso decidir entre las Idas al 
templo y la audicidn de discos 
de Django Reinhardt, Oscar y 
Johnny Moore. Comenzd a can- 
tar blues en varios pueblos 
vecinos, hasta que en 1947 de¬ 
cide recorrer junto a un amigo 
algo mds de cien millas, en di- 
reccidn a Memphis, quizds la 
Ciudad americana de mayor ac- 
tividad musical negra. Su obje- 
tivo era localizar a un tal Bukka 
White, prlmo que le llevaba 16 
ados y que por entonces era 
considerado uno de los gran¬ 
des del blues rural. White habia 
grabado para la RCA en 1930, 
luego para el sello Vocation, - 










siete aflos mas tarde, tiempo 
en el que tuvo su mayor hit: 
"Shake 'Em on down”. Poco 
despues Bukka debid pasar 
una “temporada” en la prisibn 
de Parchman, alii tambibn gra- 
bb varias pistas memorables, 
de las cuales Vocaljon selec- 
cionb 12 titulos publicados en 
marzo de 1940. King ha descrip- 
to a su primo como una de sus 
mayores influencias y reconoce 
que sdlo bl era capaz de inno- 
var sin perder la esencia, como 
cuando utilizaba una pequena 
pieza de acero para tocar las 
cuerdas de su guitarra, tbcnica 
que pese a sus esfuerzos, B.8. 
jambs pudo igualar. “De Bukka 
obtuve -comentaba King- el 
valor exacto de los sonidos. El 
sonido que logras es mucho 
mas importane que tocar un 
monton de notas. Es como los 
automoviles. Tu puedes tener 
velocidad o economia, no am- 
bas...". 

Gracias al cantante y ejecu- 
tante de armdnica, Rice Miller, 
King pudo vincularse con el 
ambiente musical de Memphis. 
Valdria aclarar que el citado 
Miller, tambibn usaba como 
nombre artlstico el de “Sonny 
Boy Williamson", durante la 
emisidn de su programs propio 
en la radio KWEM. Todo esto 
cred confusidn alrededor del 
verdadero y tambibn “mago" 
de la armdnica, John Lee 
“Sonny Boy” Williamson, el 
viejo blusero de Tennessee 
fallecido en Chicago en 1948. 
En definitiva, un buen dla Riley 
B.King llegd a la emisora 
KWEM para visitar a Miller-Wi- 
lliamson. Esa noche "Sonny 
Boy” tenia como invitados al 
guitarrista Robert 'Junior' Lock- 
wood, a Willie Love en piano y 
a un baterista de la estacidn. 


“Uno de ellos me reconocid de 
Indianola y entonces les pedi 
que me dejaran hacer una can- 
cion. Antes de ponerla en el 
aire quisieron escucharla. Se 
entusiasmaron y de alii sali con 
un trabaio en un local llamado 
16th St. Grill. Arregle por 12 
dolares la noche y vivienda. Ese 
dinero no lo habia sonado en la 
vida..." 

EL “PEPTICON 
SHOW” 

El segundo gran paso de 
Riley fue cuando consiguid un 
espacio de diez minutos por las 
tardes, en la emisora WDIA, 
donde cantaba junto a su grupo 
-Johnny Ace en piano y Earl 
Forrest en baterla - y hacla las 
veces de disc-jockey. El 
programs lo auspiciaba Pep- 
ticon, un tdnico para la salud... 
“Ganaba 25 dolares pero por la 
publicidad, ya que la radio no 
me pagaba -recuerda King-. Al 
poco tiempo me conocian 
como el Pepticon Boy, luego el 
mote fue El muchacho de 
Beale Street y finalmente The 
Beale Street Blues Boy, que 
abreviado me dejo en B.B. 
King, a secas...”. La populari- 
dad se acrecentd y ya B.B. ac- 
tuaba en las afueras de Mem¬ 
phis. En 1949 grababa por 
primera vez. "Miss Martha 
King”, "When your baby packs 
up and goes", “Got the blues" 
y “Take a swing with me" 
fueron los cuatro titulos para 
Bullet Records. Ya en esos 
primeros registros se nota la 
tremenda influencia que el jazz 
y sus grandes bandas tuvieron 
sobre King, ya que a sus blues 
agregd con inusitado suceso 


secciones de vientos que mar- 
caron su estilo definitivamente. 

En este punto puede notarse 
con claridad la verdadera di¬ 
mension de B.B. King, un 
musico que did cada paso 
como una fructlfera experien¬ 
ce. El blues tradicional le llegd 
desde la cuna sureha, su tras- 
plante a la Ciudad lo colocd en 
la dinamica y la angustia mas 
palpable de aquella Norteamb- 
rica de post-guerra y su funcidn 
de disc-jockey le sirvid en ban- 
deja modalidades y estilos que 
fusionarla con notable calidad. 
Lejos de polemizar entre el 
blues rural y el urbano, King 
innovd conservando la esencia. 
No en vano dijo: “...para noso- 
tros, los negros americanos, el 
blues es casl sagrado, como la 
musica de gospel, ya que son 
parte de nuestra cultura y parte 
de nosotros. Tan lejos como 
vayas, encontraras blues (triste- 
zas) en el hombre negro y yo no 
puedo clasificarme de otra 
forma que como cantante de 
blues...”. 

B.B. Ilamd, y sigue hacibn- 
dolo, a su guitarra con el nom¬ 
bre de Lucille. Todo empezd 
luego de una de sus ac- 
tuaciones en un viejo club de 
Memphis, que dos borrachos 
incendiaron al pelearse por una 
mujer llamada de esa forma. 
Esta historia que bien podrla 
adaptarse a los arrabales y al 
tango, en definitiva sirvid para 
que el gran guitarrista bautizara 
a su instrumento. King Neva 


grabados innumerables discos 
y unanimemente se reconoce 
como el mayor de sus hits, 
"The thrill is gone”, lanzado en 
1969 ante el pleno 'revival' del 
blues, luego que B.B. compar- 
tiera una gira junto a Los 
Rolling Stones, adembs de ac- 
tuaciones y grabaciones junto 
a figuras como Clapton, Bloom¬ 
field y presentaciones inolvida- 
bles como las del Festival de 
Jazz de Newport y la del Car¬ 
negie Hall, en el 69. Un afio 
atrbs King visitd la Unidn Sovie- 
tica y se asombrd cuando tam¬ 
bibn all! el pOblico recordd el 
bxito de “The Thrill is Gone" 
(La emocidn se ha perdido), 
que le valiera un 'premio 
Grammy en 1970. 

La visita de B.B. King a la Ar¬ 
gentina sirve para t.omar con- 
tacto con este musico que ya 
ha trascendido el calificativo de 
"Rey del Blues”, para conver- 
tirse en una de las personalida- 
des que sintetizan mbs acerta- 
damente toda una tradicidn 
negra volcada en la miisica. 

Para sus presentaciones en 
nuestro medio, King ha for- 
mado una bancfa con Calvin 
Owens, Lonny Lynn Lalamme y 
Sylvanus Lott (trompetas), 
Caleb Emphrey Jr. (percusibn), 
Edgard Symbal Jr. (saxo 
baritono), Robert Garner (saxo 
tenor), Leonard Gill (guitarra), 
Russell Bo Jackson (bajo), Ed 
Bevil (trombbn) y Joseph Ca¬ 
rrier (teclados). 

R.V. 
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Desmenuzar: Examinar menudamente 
Menudamente: Con suma distincion 
Distincion: Claridad, precision 

(De la Eneiclopedia 28) 


Era hora de hacer la nota a Seru Giran. Quedaban muchas preguntas, 
algun que otro toco; y finalmente tuvimos la entrevista con ellos. Realmente... 

DESMENUZAMOS A 
SERU GIRAN 


le desgra- 


o varias voces, los temas a 
iratar en su mayoria habian 
quedado claros. No as cuestion 
de Ir sin libreto, porque co- 

mlenza ei divague y dr- x - 

cuando llega la hora de 
bar, te lo regalo! 

El “ 68 ” avanza por Santa Fe 
milagrosamente semi-vacfo. En 
realidad para qui preocuparse 
si en ultima Instancia la charla 
iba a surgir sola. Que las 
criticas de COrdoba, el disco, 
Mirtha Legrand, el medio, los 
recitales. Puntuaies como lords 
ingleses llegamos; cuestion de 
conectar el Grundig y sentarse 
poniendolo en el centro. Las te- 
clas de "Record" y “Start” ya 
estan apretadas y optamos por 
no preguntar. 4 Y? Retroceder y 
comenzar de nuevo... 

El: Sabemos que hay algunas 
cositas que querlan decir... 

Sonrlsas. Y las primeras 
Irases llegan en forma de cler- 
tas criticas a ciertas criticas 
(como diria nuestra critica cor- 
dobesa) respecto a las actua- 
ciones de Seru Girin en Cordo- 
ba... 

David Lebon: Me acuerdo 
cuando la mOsica empezO en 
Buenos Aires, y yo lela las 
revistas y era todo hermosq 
jodo a favor. Y lo que nota 
ahora no pasa s 6 lo en el Expre- 
so, pasa en todas las revistas: 
los periodlstas habian bien 
solamente de los mCisIcos de 
afuera, y a nosotros nos criti- 
can. Y nosotros estamos aci, 
no estamos afuera. Afuera es 
afuera y aci es aci, y los criti- 
cos tendrlan que escuchar lo 
que hay aci o escribir sobre lo 
poco que tenemos. Per- 
sonalmente tengo la paciencia 
del mundo, porque yo creo que 
todos nosotros nos hemos ban- 
cado miles de cosas y bueno, 
yo todavia estoy aci, y ya que 
es asl hagannos la garriba 
porque si no lo hacen, y sorpos 
Jos unicos que vamos para 
adelante, entoncea major no 


manda una carta al Expreso y 
se la publican. No si; yo plenso 
que ustedes no plensan que 
Seru Girin es un desastre, que 
tocamos mal y engahamos a la 
gente. Eso es mentira, mis alii 
de las cuestlones iticas, fllo- 
sdflcas o lo que le quleras 
meter. Y lo que yo veo es que 
toda la gente que escribe lo 
hace de acuerdo a lo que le 
gusta. Te doy un ejemplo: los 
de Periscopio me hicieron una 
nota y me reventaron, vinieron 
dlclendo que eran del "under¬ 
ground", y despuis em- 
papelaron toda la calls Corrien- 
tes con mi cars para vender la 


CG: Eso de COrdoba, por 
ejemplo. Tocamos ahl y la gen¬ 
te se volvlb loca. Despuis sale 
con que somos una porquerla... 

DL: Estas cosas alejan a los 
musicos de los musicos, de los 
periodlstas, de la gente. Enton- 
ces iipara qui carajo estamos 
haciendo todo estol? 

Pedro Aznar: Lo mis jodldo 
es que hay muchos tipos que 
se gulan por lo que sale en una 
revista SI una revista dice que 
"Plrulo" es un bochorno, o que 
hace demagogla, o que de Ciltt- 
mas no sabe tocar, o que esti 
vendiendo un buzdn, ese tipo 
ya no pona la oreja de la misma 


manera, pone una defehsa, un 
escudo, y ya no esti escuchan- 
do. Hay lugares.donde fulmos a 
tocar despuis de ciertas cri¬ 
ticas y sentimos una frialdad 
en la gente. Es como que estin 
desconfiando de vos y enton- / 
ces estis tocando y te sentls : 
como el culo. iQui tengo que 4 
hacer para que la gente tenga 
un poco de confianza? 4 O sim- i 
plemente para que escuche? SI > 
no les gusta, OK; pero si vos a 
ves al tipo que esti con una j 
sonrisita de oreja a oreja y j 
cuando termlna el tema no te ; 
aplaude... Mil veces vl eso y no ^ 
entendl nada. 

CG: tiene que haber seriedad 
en la opinion. Tiene que haber j) 
base. 

DL: Yo nunca trabaje de criti- « 
co. Si trabajase en una revlsta, ^ 
si tuviese ese don, yo Irla a ver 5 
un grupo muy abierto, no iria « 
con ml vista personal, lo verla l 
de otra manera... 

El: Claro, pero si se va a un 
recital y suena mal no podes ir 
a la redacclOn y poner que fue 
una maravilla... 

DL: SI, pero no tiene que ha¬ 
ber bronca. Ya quilombos hay 
suficientes. Al menos yo con el 
publico lo habli mil veces; nos 
juntamos un viernes o sabado 
por la noche para que suceda 
algo y se te vlene todo abajo 
porque alguien dijo que... Y la 
gente lee la revlsta y se copa. A 
veces las revistas son mis 
fuertes que los grupos. Por ahi 
un tipo se muere con Charly, 
con Moro, conmigo y porque. 
en el Expreso o en Pelo sale 
que no, es no... 

LA GRASA DE 
LOS 

COMENTARIOS 

CG: Por ejemplo la critica de 
los "dobles" (Expreso N° 29) la 
acepto porque es un punto de 
vista cierto. Lo que pasO fue 
que no nos pudimos comuni- 
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HILANDO FINO 


‘ 'Despues de haber leido 
estereportaje algunos-dirdn 
ptrignwpso* *' -"iLas--- cosas 
u'edicao't* y marcaran con 
tma'Qruz .enqrme a Serb Gi- 
Gtros .prqbablemente 
lirah unv.monumerito a 
jwrD.GlrariSGada uno quizas 
ikagarre de algoflo. desme- 
flilce, y.-haga ,Ta interp'reta-- 
"Oeil.e'veriga en-gana.' . 
tsiVe. nosotros, como 
isias, lenemos la faci- 
„ de' .. .esqqger’" firases, 
jekechac otras (eso. con's- 
SferttementeK.o no extender 
*- in- querer)' algo, y desvir- 
iatylo.que se quiso decir. 
deque es distlnto estar eh 
izrentrevista que transcri- 
rla en un papel: 

-EL conjiantd puede.quedar 
ibien a mai parado segun ei 
ibnimo con que te aproximes 
- la nola. ' _ ' 


archivandc 


grupo 


porque no " pensarhos 
• en todo. Hasta ddnde uene 
validez estar ,- ; adorando; 
idealiiapdo a un.grupo por- 
que pensamos' que pensah ., 
■mos igual, - '• .. 

.• Los pocos que , somos 
amantes de esta musica (sf, 
pocos..- podrlamos ser 
muctips rads) somos anti- 
ctjarly, ahti-spinetta, 'anti- 
grupos - nuevos', anti-cual-- 
quiercosa. Tacha los anti y 
/eemptazarlo por los -pro.' 
Seguirhos dlvididok...; h - 
. Siempre estaremos .los 
que tiramos las monedas o 
los que abucheamos a Ids- ' 
que lo Jjacen-. Juzgamos 
cada actitud (lo dual no es 
. incdrrectoT y si el juicio es 
negative, -sepuitamos (j.te 
parece?>. Y asf nos vamos 
i debilitando. - 

iEs. que el musico tiene- 
que asumir el rol de profeta 
que nosotros tan 
comodamente le adjudica- 


tha Legrand. OK. Estoy en 
. contra de Kacerle el juego al, 
tin' medio que. sistematica- .; 
mente nos ignora. en contra ' 
de que se invite a un “bicho 
,raro antes'que a un musi-\. 

* eoaPero'uinoc-'eso tfengo de- 
•j recho a seoultar? ^Por que 

• CharlyjSarcia no hizo lo que 
yo queria que hiciera? 

: Cuando-, los. -mbstcosh' . 
argentjnos;; y Conste que'V ’ 
digo • mdsicos-luego-v de-^ 

- muchos aflos de laburo.aun.-,. 
no tienen casa prop/a, cuan- . 
J dcr aun- corren la jsonejav 
.como. vos- y yo; cuando 1. 
hacen giras en las que. los, '. 
estafan. cuando conflan en 
.'un empresario que los des- .. 
pluma, cuando no pueden. 
grabar porque no la quieren -■ 
jugar de ABBA, cuando la 
diftisiOn por. la radio es in- " 
axisiente r cuando pasan 
las mil y una y siguen 
haciendo su musica, sin 
concesiones, <,qub sentido . 
tiene derrumbar a alguien . 
que aun nos slgue cantando 
en nuestro idioma y sin ven- 

Pueden haber deslicesjen 


ultima instancla es ml opir 
■. niOn: Perq vos, puien me 
lee,. tampdco • tenes que 
creer que mi palabra o la de 

• eualquiera es. sagrada: Esa 
es tu cuota de inteligencia. 
Tiene que ser tu propid i 

■ juicio el que decida. Al igual 4 
que tampocw la’ palabra de- j 
ninguno--de. Puestros" "prck:. 
"ffetas -1 es sagrada. Comci* 

• rampoco esa palabra puedg: 
ser su propio sepulctp. * 

Porque somos pocos.' y 
podrlamos: ser t mSs si simt 1 
i plemente acepta'ramos. que 5 
no Tenemos toda la verdad, -. 
Ni nosotros.. nU-Charly* 

- vos. Pero le. tiramos m 
phlidas a tm Charly que a un, 
Heleho Torres Romantico; ' 
Sin ver que estamos todos 
en la misma, con huestrasr 
coritrad.icciones,' frustra- 
.ciones, etceteras. No hablo 
de no dar con el hacha', pero^c 
es distlnto podar un . drbol;' 
que cortarlq de raiz. 

Por otro lado. hay ima> 
vieja fraise, siempre yigentei 
"El que este librede culpas 
,. que-tire la primera piedra".. .hv 
Raul B. Ichy 





























bajoneados. No encontrabas a 
nadie que te dijera: "Ahora 
estoy mejor, veo que los 
grupos tocan, la gente se 
aienle mejor". Y eso se refleja 
en el disco. Negar eso es negar 
lo que pasa, y negando lo que 
pasa nunca vaa a arreglar nada. 
Hay que ver la mlerda tamblen. 

PA: Este Lp no es un disco 
conceptual ni mucho menos. 
pero tlene una idea que reun- - 
todo, es como una plntura di 
grasa en general, de 
medlocridad. Sin hacer la n 
minima comparacidn. .es como 
cuando Los Beatles sacaron 
"Sargent Pepper". Todo el 
mundo dijo: "Fenbmeno, hasta 
acA los Beatles eran un grupo 
que hacfan canclones, a partir 
de acA agarraron otra linea, 
este disco tlene una Idea dlrec- 
trtz". Con "La Grasa" nuestra 
Idea no era hacer Sgt. Pepper 
pero si desarrollar una ir 1 — 
general. 

CO: Hubo un tiempo en 


que eramos muy mesiimcos 
con las cosas que declamos. 
Me parece que lo que dice al 
Lp es real, nadie puede dfscutir 
eso. Como el tema que dice 
que en la musica que escu- 
cho... (Frecuencla Modulada) 
Es cierto. Hay muy poca vlda 
en la mCisica y es la gente la 
que tlene que hacer la musica. 

SOMOS 

IGUALESA 

TODOS 

OL: Este momento es super- 
importable. Me parece que 
tendrlamos que tirar todos para 
adelante, intentar que los tra- 
bajos de cada uno se 
purifiquen de la mejor manera: 
la revista, los musicos y el pO- 
bllco. Yo tengo miedo por otra 
parte, porque me doy cuenta 
que nada me puede sacar de la 
musica. Nada ni lo mAs fuerte 


gusta de esta musica le dedlca 
5 cm. Te digo, por ejemplo, que 
cuando salld el Lp. de Invisible: 
"El jardln de los Presentes" le 
deberlan haber dedicado una 
pAgina. ■ 

PA: NuestH) disco merecla 
un poco mbs de atenclbn. A ml 
me parece que estA muy blen 
hecho y la gente le did la bola 
suficiente y necesaria y todos 
creemos que la respuesta fue 
muy buena; pero en cuanto a la 
crltlca es como si hublese sido 
un disco mAs... 

APOCALIPSIS 

NOW 


CG: No se puede extgir a los 
miislcos que hablen siempre 
de lo mismo. Lo Undo de ser 
compositor y musico es poder 
plantear diferentes puntos de 
vista que por ahf no son los 
tuyos. No es que yo piense que 
el mundo se va a acabar mafla- 
na, y que todo es una mierda 
nl que no se banca mis. Pero 
todo eso exists y estA en todos 
nosotros. CuSntas veces nos 
levantamos y decimos: "No me 
banco mAs". Eso es real, como 
tambiAn es real que uno va por 
las calles de su barrio y se 
dice: "Pero iquA hago* yo en 
este lugar que no me corres- 
ponde?", o a veces te dan 
ganas de tirade un tiro. EstA lo 
de la cancidn de Hollywood. 
O.K. iCucil es la sallda? La 
salida no es ir a Hollywood, a 
grabar en 32 canales, porque'si 
no te bancAs vos... Todas esas 
cosas son reales; y ademAs de 
reales son puntos de vista. Por 
ahl el prdximo disco trae cosas 
mAs alegres, pero no se nos 
puede pedir alegrla si cuando 
hicimos el Lp estabamos 
vlviendo un momento crltico, 
crltico ademAs para la mCisica 
de acA: no pasaba nada. Me 
acuerdo cuando volvlmos a 
Brasil: hablAbamos con 

cualquier tipo y todos estaban 













que conocf en mi Vida me pudo 
sacar de ahl. Oarme cuenta de 
eso me da mledo, porque veo 
todo lo que estd pasando. v-a la 
vez todo lo bueno que puede 
suceder, porque todo estd en 
nuestras manos. Nosotros 
somos los responsables de 

CG: Ademds estd ocurriendo 
algo con la gente, por mds que 
haya esos tocos entre los 
grupos y la crltica: la gente 
estd al mango. Te lo dlgo por lo 
que nos pasb en carnavales. 
Fulmos a tocar y en ningOn 

^y^u^^ra&M;- 

gente cantaba los temas, en- 
tendla de qud estdbamos ha- 

DL: Incluso lo que siento 
cuando vienen y se me acercan 
con un poco de mledo para 
declrme: “Che, mat6, gracias.", 
es que esos tipos me hacen 
queoar aca. Yo no tengo ganas 
de irme a ningun lado. i A dbn- 


de me voy a Ir? iA Estados 
Unidos? <,Qud les voy a contar 
a esos tipos? A ml me encarita 
estar aca, poder tocar, que se 
produzca un recital y que la 
gente vaya. Me parece increi- 
ble. Estoy esperando el 
momento de la soltura... 

CG: Los rockeros critican y 
criticamos todo un sistema, y 
en el fondo somos iguales a 
todos. Tenemos los mlsmos 

gentlnos; por eso me parece 
que hay que tener un poco mas 
de humildad, al componer y al 
escrlblr en una revista. Declr: 
"bueno, yo no voy a criticar 
algo si yo tambian estoy en la 
grasa". Eso es un poco tam¬ 
bian lo que quiere declr "La 
Grasa": que estamos ahl. 

DL: Estamos resbalando, res- 
balando; tratando de salir pero 
resbalando por la grasa. 

El: iY ahora qua viene? 

DL: El aceite, la resina... (ri- 
sas) 



EL CLUB 
DEL CLAN 

CG: Otra cosa que noto es 
que las cosas' pasan muy rdpi- 
damente y se olvidan. Estamos 
en una bola y nunca miramos 
para atrds nl para adelante. 
Ahora viene la new-wave, antes 
era el punk. Todo pasa muy 
rdpldo. Entonces dicen: "Bue¬ 
no, la posta es la new wave”. Y, 
ique pasa con la new wave? Yo 
ya la escuchd esa, /a escuche 
a los Kinks y a los Animals y 
me gustaban mil veces mis 
que The Knack y que los 
Kluxkluxs. Te lo dlgo slncera- 
mente. Lo mismo pasb con la 
onda del Jazz-rock; si no toca- 
bas jazz-rock eras un paquete. 
Antes la musica no era asl, 
ahora es una Carrera. Bach 
escrlbla una cosa y quince 
aflos despuds se segula con lo 
mismo; todo tenia otra dlmen- 
sibn. 4Por qub no puedo hacer 
un Lp. que tenga una influen¬ 
ce de C.S & N? iPorque paso 
de moda? Bueno, pero yo lo 

DL: Los tipos que trabajan 
acd componen como los de an¬ 
tes, con lo que traen adentro; 
en cambio en Estados Unidos 
todos quleren ser millonarios. 
De una manera u otra lo van a 
consegulr: haciendo new-wave, 
disco, cracker, lo que Inventen. 
Para ml "La Grasa de las Capi- 
tales" es Estados Unidos. 
Nunca estuve en un pals tan 
grasa como ese. Sin ponerme 
en nacionalista, noto que acd 
todavla hay un montbn de 
cosas que son llngotes de oro. 
Y si, yo ya no te escucho un 
disco de afuera nl loco, no 


qulero mds. Antes si, porque 
andaba con la cabeza alii: John 
etc, matan. Son 


rughlin, etc, mat 
s Impreslonantes 
otra raza, 1 ' 


__experiencia. 

PA: No sd si hay que dejar de 
escuchar la musica de afuera 
como mdtodo. Si te sale escu¬ 
char lo que te gusta y punto, 
me parece perfecto; antes yo 
tambidn estaba un poco a la 
pesca de tal cosa, de tal tipo, 
pero sigo escuchando musica 
importada, muchlsima. Pero no 


HA CIA LA M.P.A. 


ca Popular Argentina. Eso es lo 
que queremos. El otro dla yo 
fantaseaba y le decla a Lebn 
(Gleco): "Mird, en el prbximo 
disco tuyo pond MPA; de fren- 
te, porque no podemos segulr 
con el asunto de Yes y 
Genesis. 

PA: Una cosa bdslca qua 
tiene que- pasar acd es que las 
letras reflejen lo que estamoa 
vlviendo. Se puede h 


_mbsica tenga una identl- 

dad. Yo no sd si la rate argen- 
tlna exists como identidad cul¬ 
tural, al menos para los qua 
tocan Instruments eldctrlcoa. 

hubiera experimentado, o no sa 
hubiera podldo experimentar, o 
no se qud. En Brasil el tlpo qua 
tiene un instrument eldctrlco, 
en algun momento se va a 
mandar con una samba. Quizds 
acd nos falte un trecho lungo 
para llegar a eso, pero mlnima- 
mente con ser honesto con voa 
mismo, con tocar lo que ta 
sale, ya estd. A uno le sale lo 
que le sale, y si vos estds es¬ 
cuchando a Joni Mitchell, a los 
Beatles o a Plazzola y tantas o- 
tras cosas dlferentes, se te va a 
con lo tuyo, y de alguna 
va a ser original. Ultima- 
















! mente estoy componiendo mu- 
I chas cosas y, por ejemplo, el otro 
! dla le liice escuchar algo a un 
amigo mlo. “Eso es un tango 
me dice. “i,Te parece?" “SI, no 
es un tango evidentemente; la 
armom'a es mas jazzista que 
tanguera, pero escuchalo 
bien". V escuchandolo bien en 
cierta forma es un tango... 
v El: Depende tambien todo de 
los nuevos musicos que surjan. 
iQue pasa con ellos? 

DL: Aci tenemes muchos 
musicos nuevos, lo que pasa 
es que vienen cargados-de la 
"palida de la ciudad”, que 
nosotros tambien conocimos. 
Piensan que esta es la onda, 
son como musicos jbvenes-vie- 
ios. Estan en su cuartito y 
tocan muy bien; pero los temas 
son medio de protesta. Es 
rarislmo. Yo mucho no entien- 
do lo que pasa; pero me parece 
que hay que zafar. Yo zafb; me 
siento miembro de una gene- 
racion determinada, me siento 
encajado con todos, con Char- 
ly, con vos, con todos. Me sien¬ 
to' perfecto, excepto por los 
problemas cotidianos, pero yo 
ya no protesto mas. iDe que 
me voy a poner a protestar? Es 
como... “Ayyy, ese programs de 
television! Cbmo lo van a 
pasar es una cosa decadents, 
la gente no va a subir de nivel! 
Yodas esas cosas no van mis: 
protesta, tipo de salir con la 
banderita, "Nosotros somos 
i del movimiento del rock, 
somos gente elevada y 
escuchamos a Frank Zappa, y 
-| resto son cualquiercosa". 

PA: Yo no creo en los movi- 
mientos de' fuerza. Inclul la 
miisica, Inclul todo lo que quie- 
ras. Me parece ridlculo y esti)-- 
pido. Creo en la fuerza del 
i hombre como individuo, no) 
1 como individuo aislado... .1 
II: Volvamos a lo de los nue- 
„„ musicos... 
i CQ: Si vas a las casas de 
| cualquiera de estos miisicos 
! que salieron ahora te vas a dar 
t cuenta que tlenen pilas y pilas 
! de discos de Chick Corea y 
I John McLaughlin; de todo, OK, 

J aci no hay a quiin escuchar 
i pero hagimoslo nosotros... 

1 OM: Evidentemente faltan 
I creadores. Musicos hay a pata- 
das pero falta un tlpo que de- 
itermine la onda como fueron 
Charly, Luis Alberto, Litto. 

DL: Hay que lanzarse. Cuan- 
, u o yo empeci tambien tenia 
miedo; y en ese momento tenia 
j los mlsmos elementos que ten- 
■;go ahora hasta que me dije: 
j "Por qub, si puedo hacerlo, por 
d que no lo voy a hacer, empezar 
B . a escribir, a tocar, a hacerlo, a 
M tomar nuestro tiempo, y no 
para copiar lo que hacen de 

af CGf Actualmente hay gente 
.s que se acerca y hie dice: 
“Quiero ir a una grabadora , 

» pero es menos la gente que tiene 
22 ganas de juntarse a tocar. Es- 
i. tin esperando que venga al¬ 
ii' quien y les diga: te contrato... 

El: iNo seria saludable que 
fcuando se presenla un grupo 


esta surgiendo? 

DL: Aci este sistema no 
camina porque no hay un 
segundo gruoo que suba a 
tocar con vos No hay, porque 
nadie se animb a hacerlo toda- 

CG: Te digo otra cosa. Cuan- 
do vamos al Interior slempre 
tocamos con grupos de alii y 
son pocos los que tienen una 
buena onda, incluso para 
nosotros. Todos vienen sin ins- 
trumentos y quieren tocar con 
los nuestros. Eso esti bien, lo 
aceptamos. Pero encima nos 
tirin pilidas porque el sonldo 
no es como el nuestro. Obvia- 
mente Hictor (Stare) nos va a 
hacer major sonldo a nosotros 
que nos conoce de hace tiempo, 
que a un grupo “X", cuando 
no sabe quiin toca la guitarra 
o la bateria. Incluso me 
acuerdo en Mendoza que antes 
de subir nosotros querlan tocar 
cuatro grupos, OK, dijimos, 
pero cada grupo tocb mis de lo 
previsto y cuando nos tocaba a 
nosotros ya era de madrugada. 
Y no Iba a poder tocar el cuarto 
grupo, Pliyades. Entonces 


muy argentina; llegis a los 25 
afios y la cortis con todo. Eso 
en Brasil, por ejemplo,no pasa, 
los tipos siguen. Aci de los 15 
a los 25 se es asi: el tipo vlve a 
fondo, hace todo. Cuando llega 
a los 25 se pone la corbata y se 
acabb la joda. 

Hay otras causas. Creo que 
tambien tiene que ver la policla 
en los recitales. Mucha gente 
no quiere mis lola, le gustarla 
ir a ver a Seru Girin pero no va 
porque sabe,que lo pueden lle- 
var en carta. En cambio un 
chico tiene mis polenta. No le 
importa que lo lleven, al otro 
dia vuelve a ir. 

PA: Ahora, gente de la edad 
de Charly o David no van casi. 
Quizis haya habido tambiin un 
poco de desilusibn por parte de 
la gente que tiene esa edad. 
Los tipos que fueron a ver a 
Almendra no van a los recita¬ 
les. No fueron antes. Fueron a 
ese y no van a ir despubs. Es 
como que aparecieron alll para 
el evento y despue's ichau! Ahl 
se terminb la cosa. Quizis esos 
tipos fuqron “publico de rock" 
en una bpoca en que habla una 
cosa atris, o se pretendla que 


De los 15 a los 20 afios el tipo vive 
a fondo, hace de todo. 

Cuando llega a los 25 se pone corbata 
y se acabo. 


ellos vinieron a hablarnos, 
superbien, y nos dijeron: “Miri, 
vamos a tocar sblo 15 mlnutos" 
y efectivamente: tocaron 15 
minutos y se tocaron todo. 
Pero los demis... 

DL: Yo veo que los pibes de 
ahora toman actitudes de estre- 


LOS JOVENES Y 
LOS VIEJOS 


CG: A mf me parece superior-' 
presionante. Me acuerdo de 
cuando era pendejo y escucha- 
ba a Almendra y Los Gatos y 
me daba vuelta, me daban una 
polenta impresionante. 

El: i Y que pasa con los otros? 

CG: No Si. El otro dia Tef’eri 
una revista las declaraclones 
de un tecladista: "Porque noso- 
tros / no vamos a tocar como 
Seru Giran que toca para los 
pendejos, nosotros queremos 
hacer miisica para los de 30 
afios" iQue musica quiere 
hacer? ^Musica para los viejos, 
intelectual?, £que no pase na- 
da? Me parece que si desprecia 
a los pibes es porque algo po- 
drido tiene adentro, o se la 
creyb. Es como decir: los pibes 
escuchan a Genesis, y yo a 
Weather Report. Veo tambiin a 
mucha gente que dice: "Bueno, 
yo me casi y...” Es una cosa 


la hublera. Y esa polenta desa- 
parecib casi por completo. Es 
como que habla una iluslbn se- 
sentista de la cosa: "esto tiene 
que ir a parar a algun lado". Y no 
fue a parar a ningun lado,y no 
va a ir a parar a ningun lado. 
Esti demostrado, sellado y fir- 
mado. Ahora cada uno tiene su 
islita en su casa. 

CG: Es hora de que miremos 
donde estamos y aceptemos 
que lo que era antes no va a 
volver a ser. Fijate cbmo vienen 
los pibes, la informacibn que 
tienen; entonces es sano tirar- 
les una buena onda, no delira- 
rios con cualquier cosa, no de¬ 
cides "la salvacibn es esto". Es 
un poco lo que hacemos noso¬ 
tros al no decir: "Negro, fiaci 
esto porque asl vas a matar, 
vamos al campo". No damos 
soluciones, pero de alguna 
manera estamos planteando 
conflictos que tarde o tempra- 
no les afectarin. 

LOS 

HERMANOS 
SEAN UNIDOS... 

DL: tSabis que Jan Hammer 
escuchb nuestro disco y man- 
dtf una carta a nuestro produc¬ 
er diciindole que le gustaba 
mucho pero que realmente no 
entendla qui era. Se volvib loco 
con el disco pero no sabfa 
cbmo encasiliarlo. 


CG: Y ahora nos pide que lo 
hagamos un poco mis new-wa¬ 
ve (risas) 

Dl: Pero no es culpa nuestra, 
los remas salen asi. iQui le 
vamos a hacer?. Vos no sabis 
lo que seria para mi hacer un 
disco que la re-pegue, que me 
llene de dinero. Seria increfble; 
pero no me sale, no me sale. 
Miri, esto puede publicarse o 
no, pero te digo que con Seles- 
te nos fuimos a una quinta a 
ensayar como se debe, super- 
concentrados. Nos estamos 
matando y isabis quien esti 
bancando todo? Yo. Y no tengo 
un mango. Varios mCisicos 
hace mucho que no trabajan, y 
hay que comprar comida, nafta 
para los autos, taxlflet. Y en¬ 
tonces me pasa lo siguiente: 
Charly es mCisico y le digo, 
“Charly, necesito que me pres- 
tes guita porque tengo que 
comprar comida para darles a 
los-mCisicos", y ii no dudb un 
instante. Y hay otros que no 
me dan, y entonces jojo!. Esta¬ 
mos camlnando en la cuerda 
floja... Los tipos que manejan 
los discos y estan copados con 
la new-wave, tambiin estin en 
la moda. Yo no si si la graba¬ 
dora nuestra gana con 
nosotros; ellos traen discos de 
afuera; todos escuchan Rod 
Stewart, etc. Antes escuchabas 
mis musica nuestra por la 
radio, mucho mis. No si si es 
censura o que ganan mis plata 
con un disco de afuera. 

CG: Es censura y descono- 
cimiento de los tipos de la 
radio. Los que la manejan son 
vielos. 

DL: Aci viene cualquier espa- 
fiol v entra sin ningim proble¬ 
ms. Encima se lleva toda a 
guita del pals. SADAIC entre- 
tanto se lava las manos. En 
Brasil a un argentlno llegar a 
tocar, aunque sea solo, y no 
como grupo, dlrectamente le 
resulta imposible. Es como 
tiene que ser. jSi aci esti lleno 
de mbsicos que pueden abar- 
car todo el laburol. Pero viene, 
por ejemplo, Tom Jones y. por- 
e se queda afbnico deja todo 
el aire y se va. Yo me quedo 
afbnico y canto, flaco, no me 
>y, no soy Tom Jones... 

OM: Encima, con Tom Jones 
a pasa nada. El teatro estaba 
sblo lleno en la platea. 

CG: Ademis esta el proble¬ 
ms de siempre: el prejuicio que 
hay contra la miisica que hace¬ 
mos nosotros, que abn no se 
superb para nada. Muchos no 
nos pasan en la radio porque 
alguna vez alguno de nosotros 
tuvo un tema censurado, enton¬ 
ces censuran por motus propio. 

0 conslderan que lo que 
hacemos nosotros es miisica 
extranjerizante. O estin los que 
dicen que nuestra miisica es 
una pavada y consideran que I 
es mucho mis.elevado pasar a 
Donna Summer. Hay que espe- 
rar que por consecuencia 
natural algun dl? nos pasin por , 
la radio, por ahl dentro de 20 1 
afios y dlgan: "uy, esto in esa , 
ipoca era impresionante". 
Porque que va a pasar eso, ! 
















venga sefiora,". Me parece 
super-prejuicioso no ir nunca a 
Mlrtha Legrand y vivir encanu- 
tado. Si hacemos de nuestra 
vida un culto a M.L o un culto 
a la televisibn, o estamos todo 
el dla ahl mostrando la carita y 
careteando, OK; pero me (lama- 
ran para Ir y yo ful. No tengo 
nada para esconder... 

El: Pero no llaman para moe- 
trar la miislca. 

CG: Yo ful con el disco. Se lo 
regain a Mlrtha Legrand y ella 
me dljo: "Uy, esto se parece a 
la tapa de una revista". Y le 
contest^: "No, sefiora, lo que 
pasa es que puslmos las fotos 
y los tftulos y quedb asf". |Es 
obvio que le estoy mitlendo! 
Hay gente que no maneja la 
sutileza. 

El: Pero por qu4 no llaman 
para... 


CG: A ese programs no 
solamente ful yo. Milton Nasci- 
mento, que para la revista “Ex- 
preso Imaginario" es la voz de 
Latinoamerica, tambidn fu6, y 
nadje lo critic* por eso. Yo no. 
ful para promocionarme slno 
para mostrar la musica un poco 
fue.ra del contexto al cual la 
gente estd habituada; sim- 
plemente para mostar la cara 
que tengo a un montdn de gen¬ 
te que nunca va a verme; una 
forma de decirles: "Vengan a 
los recltales que esta todo 
bien". Creaque se entiende. Si 


po en algun programs, mas bien 
que se justificarla que digan 
que me gusta ese amblente. Te 
algo que yo ful al programs de 

Mlrtha Legrand y estaba 


miitna i-oyianu. uuu uId d! 

Marconi y estuviese todo el th 


Pero de alguna manera 
nos cierran (as puertas y 
seguimos tocando en la cade y 
•I sonido viaja. No hay que tra- 
tar de abrir las puertas sino que 
hay que seguir tocando y un 
dla se va a caer la puerta. 

PAGARE AL 
SENOR... 


ra la manera en que 
formarse el grupo, 
nosotros en ese mo- 
est£bamos muy disper¬ 
ses y tenlamos que juntarnos. 
Y en San Pablo vivimos todos 
en la misma casa, discutlamos 
con el arreglador etc. Son 
todas cosas que te lievan la 
guita: alquilar la casa, etc. Pero 
yo asumi que Serb Girdn nece- 
sitaba nacer asl. 

DL: Fue algo hermoso. Una 
prueba de que las cosas se 
pueden hacer bien. Pero iqub 
es lo que pasa?. Si los que 
estdn en la Industria de todas 
maneras se van a morir de 
hambre porque nl siquiera es- 
tan haciendo un buen negocio. 
Quieren salvar el pan y se 
estan muriendo de hambre. Y 
las cosas se pueden hacer 
bien. A todo nivel. Mira, yo es- 
tuve en Punta del Este cuando 
fue Almendra y pasb todo el dla 
con ellos y fue perfecto. Y a ml 

adentro inexplicable. Me decla: 
ipor qud? iEI productor, quldn 
es? No es nadie, es un tipo que 
aparecib e hizo eso y salib todo 
impresionante. iSabbs por 
qua? Porque el tipo lo hlzo de 
corazdn, y yo pude ver con mis 
propios ojos como le daba 
amor a los mus'icos. Y bl estaba 
solo, ai se encargaba de com- 
prar para tomar, para los sand¬ 
wiches, de la camioneta, de 
todo, de que Luis esta tranqui- 
lo, de que haya frutas en el 
camarfn, etc. Y el tipo estaba 
solo y la re-hizo. 

COLOR EN 
BLANCO Y 
NEGRO 

El: Se te critic* mucho por 
haber ido al almuerzo de Mlrtha 


Un tipo que quiere hacer un i 
si va a tocar como Ml 
Tiene que ver si dene algt 


CG: Ya sabemos que nunce 
nos van a llamar para que 
digamos lo que pensamos. 
Nosotros hicimos un especta- 
cular en canal 7, estuvimos 
grabando dieciseis horas, para 
un programa que no salib. Un 
programa en el cual en el me¬ 
dio del recital, aparece Graciela 


durislmo porque no podds 
estar pensando en lo que te 
pregunta ella y contestarle algo 
coherente, o dialogar con la 
duefta del Reglne’s y con el 
millonario no se quien. Fue 
simplemente una manera de 
decir: "esta noche va a haber 
un recital nuestra, vengan, 




















Alfano y el tipo la enfoca a ella. 
Entonces nosotros vamos 
hacla el director: "Pero escu- 
cheme, estamos tocando noso¬ 
tros. iPor qud la enfocan a 
Graclela Alfano que sdlo vino a 
ver el programa?" Y el tlpo nos 
contests: "Pero todavla que es 
gratis vos te quejds?" 

DU Vamos tambidn a hablar 
con el sonldista que tenia una 
mesa Impreslonante: “Pero 
escuchame, loco: zno 

podrlamos mejorar el sonldo?", 
y nos responds: "Qud querds, 
flaco; que por trelnta palos por 
mes te ponga cdmara?" 

CG: Es obvlo que la televi- 
sldn es lo que es; pero tambidn 
Ir a M.L es estar dentro de la 
grasa. Es coherente con lo que 
estdbamos haclendo nosotros. 

DU Me parece que el proble- 


__ — _ ... —a esto, zy 

cdmo puede ser?. Asl tu vida 
es un bajpn, flaco, porque es- 
tas todo el tiempo tratando de 
entender por qud no es asl. Yo 
vlvi 8 altos en los Estados 
Unidos y he visto programas 
como el show de Johnny Car- 
son - una especie de Mlrtha 
legrand yanki- donde apare- 
cia, por ejempio, Fran* Zappa. 
Y alll no existe esa historla de 
"Frank Zappa fue al show de 
Johnny Carson, ayyy!" 

OM: Ese es el prejulclo ar- 
gentino... 

DL: iSabes lo que es? Mente, 
caca. Eso es Intelecto, mane- 
jarse con la cuca y no con el 
corazdn. Y un dla nos va a pe- 
sar tanto la cabeza que vamos 
a tomar Coca Cola y se nos va 
a Ir la cabeza para atrds. ^Es 
asl o no? 


DL: Charly va a lo L._ 

Legrand, entonces el flaco que 
comprd el Lp. y que ama a 
Charly porque Charly dice 
cosas muy increlbles, porque la 
miisica mala, lo ve en Mlrtha y 
tlene un shock: "iCdmo, Charly 
Garcia en lo de Mlrtha 


ipo ahora no tiene que fijarse 
Laughlin o Chick Corea, 
adentro para comunicar. 


_ end?" Y eso ya es como 
una pared entre el televisor y 
vos. En camblo yo disfrutd. Yo 
vl el programa y me cagud de 
risa. En un momento una escri- 
tora que escribid un libro, le 
dice el (ftulo y Charly le con- 
testa: "ay, que progresivo, que 
moderno". Y yo me moria de la 
risa porque lo conozco, sd 
como es. 

El: Pero en realidad queda 
como otro mas de la mdqulna 
de hacer chorizos que paso por 

DU A ml me parece que no 
tiene nada que ver... 

OM: Ademds estds separan- 
do cada vez mds todo. zY para 
qud? 

CG: Hublera sldo grave si yo 
hublera Ido a M.L y hublera 
dlcho pavadas. , 

DU El otro d'a vf la foto de 
Gregg Allman abrazado con 
Jimml Carter y casi me muero, 
porque estaba Gregg con las 
lanas por acd, de smocking, 
con Jimml Carter. zVos que 
pensds? zQue la gente dijo: 
"No compro un disco mds de 
Allman?" No, al contrario, 
slguid tocando y la gente lo fue 

CG: En ultima instancia si te 
invitan a Ir y no vas es como 
decides: “SI. seflora, yo soy lo 
que usted piensa de ml". No es 

S ue va Charly Garcia porque 
harly Garcia es la estrella del 
rock y quiere Ir. Si hubiesen 
llamado a Le6n, a RaCil o al 
baterista de Madre AtOmica 
hublera sldo lo mismo. Era 
aiguien de nosotros que estaba 
alii compartiendo una cosa que 
ven miles de personas. Si yo le 
dlgo a M.L: "Yo no voy", no 
voy a ningun lado, me cago en- 
cima, me cierro. Otra cosa es Ir 
y que te digan: "Mird, Charly, 
en este programa vos tends 
que declr que la juventud es 
una porquerla, que el pelo largo 
es sucio y que hay que vestirse 
de traje". Pero yo no dije eso; 
yo ful a promocicnar un evento 
que Iba a pasar esa noche. Yo 
siempre estoy como cagdn- 
dome un poco en los prejuiclos 
y dso me tira mucha gente en 
contra, lo sd; pero aiguien 
tiene que hacerto porque si nos 
quedamos todos en la cueva no 


_ separan. Estas .... . 

cosas que hacen que nosotros 
todavla no estemos totalmente 
abiertos; porque me parece que 
ese programa fue tan nada que 
ni siquiera se tendrla que haber 
tocado el tema. Nuestras foto* 
a veces salen en Gente, en 
Radiolandia 2000, en TV Gula y 
nadie dice nada. 

CG: Es muy argentino eso 
del chisme. La gente que habla, 
habla y no hace nada. A mi me 
Importa un toco la gente, me 
Importa mucho mas lo que 
opina la gente que lo que oplna 
un musico. Se que muchos 
opinan que nosotros 
podrlamos estar tocando algo 
mis compllcado, cosa que es 
cierta porque nos da el cuero; 
pero estamos tocando para la 
gente y me parece que para 
aiguien que tiene una revisfa 
•es mucho mds facll declr: "Ay, 
fue a Mlrtha Legrand", como yo 
he lefdo en revlstas subterrd- 
neas. Como en una de Cdrdoba 
que dice: "Cdmo fuimos a Mlr¬ 
tha Legrand"; pero me parece 
que ese tipo podrla estar 
escribiendo un poema, un 
cuento, no sd, agarrar una letra 
mia y mostrar su punto de 
vista. Pero coparse con una 
cosa tan chismosa: es como la 
mina que estd esperando que la 
saquen a bailar y mira la fiesta, 


> no t 
fiesta. Me parece qi 
tiene que estar en la riesia, en 
la fiesta o en el drama que es¬ 
tamos viviendo todos, partici- 
par, pero proponiendo cosas. 

Un tipo que quiere hacer un 
grupo ahora no tiene que fijar- 
se si va a tocar como McLaugh¬ 
lin o como Chick Corea, slno 
simplemente ver si tiene algo 


El: i,Por qud reclbe tantas 
criticas Seru Giran? 

PA: Creo que un poco lo que 
causa ese tipo de criticas es 
Charly. Es el que estuyo mds 
en tela de iuiclo del grupo, 
como arriba de una torre donde 
todo el mundo lo estaba miran- 
do, y lo estdn apuntando todo 
el tiempo. O sea, el ,grupo 
somos cuatro tipos, fenomeno. 
pero Charly, a su nivel, fue una 

















especie de John Lennon local, 
es como que todo el mundo 
esperara a ver qud dice y en la 
primera oportunidad se la 
daban por atrds, cuando hay 
tlpos que quizds declan cosas 
de igual erivergadura pero se 
las dejaban pasar. Por ejemplo: 
John McLaughlin, con todo lo 
caballero inglds que es, a uno 
del publico en el Luna Park que 
le pidlb un blues le contesto 
mal, y nadie dijo despuds en la 
critics: "McLaughlin es un 
bruto, cbmo va a declrle a ese 
espectador que se coma una 
silla, tiene que respetar al 
publico argentino”. Nadie dijo 
eso; ahora si era Charly el que 
lo decla le prenden fuego, que 
"quidn se cree que es para tra- 
tar asl a la gente"! y otras 
cosas. iTe das cuenta? Hay 
siempre una guadafta lista... 

GIRANDO DEL 
DIAL 

El: o Es verdad que tlenen 
contratos por sep^rado? 

DL: Como Seru Giran firmb 
Charly; en esa epoca era otra 
cosa. Moro y Pedro fueron cori- 
tratados para grabar, y yo un 
poco como socio de Charly. 
Despuds de a poquito el grupo 
se fue formando, hasta el dla 
de hoy en que podemos decir 
que realmente somos un grupo. 

El: iPero estan unidos por 
contrato o tienen libertad...? 

OM: No se puede decir que 
haya un contrato entre 
nosotros. Sabemos de las res- 
ponsabilidades que cada uno 
tiene para con el grupo y debe 
cumplirlas. Despuds, cada uno 
puede hacer lo que quiere. 

DL: Hoy, por ejemplo era un 
dla increlble y estaba en la 
quinta superblen tocando. Me 
podrla haber quedado alld pero 
como siento que Seru Girdn se 
estd .formando de una manera 
•an fuerte humanamente, vine. 
Ultimamente siento que 
estamos siendo muy slnceros 
con nosotros mismos, en cada 
cosa que hablamos, en todo. 
Por otra parte me sorprende 
que Charly no se haya enojado 
o puesto celoso porque yo 
fqfmd Seleste. Y me sorprende 
porque por yo me habrla 
celoso si ,61 hubfera 
una cosa asi. (A Charly) 
iEstds celoso? (rlsas) Eso me 
hace muy blen porque me sien¬ 
to libre, y cuando uno se slente 
llbre hace las cosas blen. 

CG: Yo creo que ya pasamos 
por un toco de cosas. Para ml 
Seru Girdn es el mejor grupo 
que tuve. Por otro lado somos 
todos diferentes, pero me 
gusta lo que pasa cuando toca- 
mos, me gusta incluso cuando 
discutimos. No estamos pega- 
dos, pegajozos y criticones. In¬ 
cluso la onda del grupo va cam- 
biando con el tlempo; no tens- 
mos un estatuto, y nos vamos 
modificando. Ademds, me en- 
canta que David haga Seleste. 
Yo por ejemplo este afto tenia 
una posibllidad de hacer Por- 
SuiGieco. pero me parece que 


puesto 

hecho 


para Seru. Lo de PorSuiGieco, 
fue una proposicibn de nuestro 
productor que nos agarrb un 
poco de sorpresa, no lo 
tenlamos pensado, y entonces 
dljlmos: “Bueno, no vamos a 
hacer las cosas a las apuradas. 
Vamos a esperar, y cuando 
tengamos material vamos a 
juntarnos a cantar. SI nos 
gusta, por ahl el afto que viene 
lo hacemos". Pero me parece 
piola saber que lo puedo hacer, 
o que si quiero hacer un disco 
solo con sintetizadores lo 
puedo hacer, o que Pedro 
pueda hacer un disco de la 
musica de 61 me parece Impre- 
sionante. porque toda la musica 
que tenbmos no es para Seru 
Girdn... 

El: En algunos recitales lo *11- 
baban a Pedro cuando hacfa 
sus solos. ^.Puede ser a causa 
de salirse un poco del estllo de 
Seru? 

PA: Mir4, eso es un poco 
delicado porque no siempre 
pasa lo mlsmo. Sucedlb asl las 
primeras veces que cada uno 
tocaba sus cosas, quizes lo 
hicimos prematuramente, pero 
asf tuve que pagar yo el dere- 


tocamos en lugares donde 
estdbamos mas cerca de la 
gente y no vuela una mosca. 

CG: Me parece Undo que yo 
pueda tocar un tema simple, 
con una letra que diga algo 
blen concreto, y un poco m6s 
suave y que por ahl Pedro haga 
sus temas... Porque a ml me 
abucre un poco un grupo que 
tiene una llnea y siempre hace 
lo misnio. No s6, con Genesis 
por ejemplo hay temas que me 
dan vuelta, pero llega un punto 
en que siempre es lo mlsmo... 


REMONTAR EL 
BATON 

El: Ustedes se caracterizan 
por hacer muchos shows... 

CG: Si, hasta este afto. Te 
dlgo lo que pasd; por qu6 
tocamos tanto. Cuando empe- 
zamos hubieron todos esos pro- 
blemas con las crlticas, con' la 
gente. Nuestra salida fue un 
bajbn, impresionante, no lo 
esperabamos. Venlamos con 
una manija y declamos: 
“Bueno, ahora vamos a tocar la 
nueva musica que tenemos". 


Ir a tocar a todos los clubes, a todos 
los tinglados, fue una forma de decir: 
“Estamos acd!” 


cho de piso. Los tipos que lo 
liban a ver Charly eran los que 
lo venlan siguiendo desde Sui 
Generis o La Maquina. De mf 

> tenlan ninguna referenda, 
,.o soy un tipo que haya 
grabado demasiado, nl muy 
conocido, y menos hace un 
afto. Entonces Charly tenia 
todo el derecho de sentarse al 
piano, David tambi6n podia 
hacer sus cosas; pero yo, ique 
derecho tenia?. Encima me 
aparecla con una cosa que de 
primera no es demasiado iden- 
tificable, que por ahl lo tends 
que escu'char dos ,veces; no 
porque sea m4s dificil ni m6s 
dura, pero quizes la armonfa es 
un poco mas densa. Si David o 
Charly hubleran tocado una 
cosa asl la gente se lo habrla 
ipermitldo, habrlan hecho un 
eSfuerzo para escucharlo. Pero 
conmigo sintleron que yo no 
tenia ningCm derecho, y 
ademds no valla la pena hacer 
ningim esfuerzo, porque "ieste 
tipo de dbnde salib?". Enton¬ 
ces se creaba una situacibn 
supertensa. Pero ahora no pasa 
mas; incluso hay superbuena 
onda... 

CG: En el Oltimo festival de 
Mar del Plata la gente estaba a 
kllbmetros del escenario. 
Cuando Pedro tocb algunos 
temas que 61 habla compuesto 
para el bajo, la gente lo silbb. Y 
Pedro se raya por eso a veces... 

DL: Pero es por la situacibn. 
Porque a Pedro lo quleren 
mucho. Nosotros tambidn 


Nos parecfa linda, crelamos en 
ella, y por ahi la gente querla 
escuchar otra cosa. Entonces 
tuvimos la necesidad de ir a 
tocar a todos los lugares... 
Ahora me parece que es tiempo 
de crear mbs. 

PA: Por otro lado cualquier 
grupo en todos lados hace eso. 
En Estados Unidos tocan en 30 
ciudades en medio dla 
Cualquier gira de un grupo 
amerlcano dura un mes y los 
tipos llegan muertos. Por 
supuesto es otra cosa, pero 
imaginate que los grupos 
hacen eso alld, un poco para 
que la empresa no decaiga, 
como una manera profildctica 
para que el grupo siga teniendo 
el mismo cartel de siempre, 
como una manera de captar 
publico. Todo eso en el sentido 
organizativo y empresarial. Si 
eso se da alld; imaginate que 
acd, para que la cosa siga fun- 
cionando hay que estar tocan¬ 
do todo el tiempo porque no 
hay apoyo publicitarlo, no hay 
television, ni radio que valga. 
Hay 2 revistas realmente 
masivas y pard de contar. Si 
vos dejas de tocar y pards un 
poco la historia inmediatamen- 
te la cosa hace “pumm...!” y se 

El^/Pero eso no resiente al 
cuidado del recital? 

CG: Sabqmos que a 
cualquier lugar que vayamos a 
tocar lo vamos a hacer bien, la 
gente va a venir, y va a haber 
buena, onda. Un poco ese fue el 


trabajtf nuestro de Ir a Hocar'S 
todos los clubes, todos iqs 
tinglados. Una forma de dfecir: 
"Bueno, estamos acd". 


NO VENDER 
ILUSIONES 

DL: Me acuerdo de un lugar 
donde tocamos. Era un club y 
estabamos tocando tan al 
mango y estaban todos can- 
tando “Semlnare”, y habla una 
chica en primera flla cantando 
con todo, con los ojos cerrados 
y le acerqud el micrbfono y 
salib una voz gigante de su gar- 
ganta y la gente estaba copada. 
Ahora, imaginate si nos vela un 
tipo cabezbn y decla: “Pero 
6ste se mando una. de Julio 
Iglesias, cbmo va a acercar el | 
micrbfono a la gente e ir entre 
el publico hacidndolo cantar". 
Y para ml fue increlble, porque 
la gente se sintib genial y par- 
ticipb de lo que estaba 
sucediendo. *Y cudl es el 
nivel? No hay ningun nlvel; es 
cuestibn de que los grupos S“ 
armen, que digan la verdad dt 
frente, no que vendan ilusio- 
nes. que digan cosas lindas, 
que suenen bien, que los ins- 
trumentistas sean buenos 
tipos, y que toquen bien. no 
basta con que tengan algo en 
el corazbn, ademas tienen que 
tocar bien, y hacer cc— 
buenas. 

Pero de ahl a todo.lo demds 






porque a ese tipo como per¬ 
sona pueden gustarle las cosas 
mas inveroslmiles que a vos se 
te puedan imaginar: por ahl le 
gusta jugar al tennis, por ahf le 
gustan los Mercedes Benz, qud 
sabes... Y no pod6s siempre 
andar con dolor de cabeza, cor 
la bolsa colgada y viviendo e 
las montaftas. Si estds acd 
tends que estar acd y pasarla 
bien. Yo no puedo estar todo el 
dla en mi departamento ence- 
rrado y protestando, protes- 
tando y diciendo "yo no me voy 
a rebajar a esto porque soy un 
genio". Yo serd un genio 
gracias a la inspiracibn que la 
gente me dd para que yo lo 
pueda hacer, porque si nadie 
me da amor yo no escribo 
nada. 


LA GRASA DE 
LAS CAPITALES 

En Las Heras tomamos el 38 
para volver al trabajo. Hora 
pico. Colgado del estribo sos- 
tengo como puedo el grabador 
y me sostengo a mf mismo. 
Para colmo despuds el colecti- 
vero cierra la puerta, marzo '80 
vino caluroso, hay sudor, apre- 
tujamiento y realmente... NO 
SE BANCA MAS... iA veces nr 
te pasa a vos tambidn? 


Raul B. Ichl 













Francis Ford Cdppola convirtid a la guerra de Vietnam en una parabola sobre el horror 
y la hipocresla de que es capaz el hombre, logrando una pelicula donde la verdadera 
protagonista es la violencia misma. Apocalipsis Ahora no tiene una respuesta ni un 
mensaje moral; es una deslumbrante exhibicidn publica de los contenidos de la mente 
humana. 


lipsis. "Si la pelicula falla", dice 
Francis, "no podria seguir 
ayudando a otros cineastas que 
comienzan. Mis planes se 
paralizarian. Si la pelicula es un 
exiio, me permitira fundar un 
estudio nuevo y hacer doce films 
por aflo”. 

LOS PELIGROS 
DE FILMAR EL 
PELIGRO 

Cuando la filmacidn estaba a 
punto de terminar, Martin Sheen, 
que es, junto a Marlon Brando, el 
actor principal, sufrid un ataque al 
corazdn. La presidn de la vida en 
la selva fue demasiado para 41. 
“Realizar este film fue una prueba 
dificilisima", recuerda Martin, 
“Yo estaba viviendo en un hotel, y 
afuera est£ la pobreza de los fili- 
pinos. Chanchos adentro de los 
ranchitos, chicos sin dientes jugan- 


de 12 millones de ddlares, pero 
sucesivos retrasos y contrariedades 
lo elevaron a mis de 30 millones. 
Coppola tuvo que hipotecar sus 
propiedades y conseguir crdditos de 
United Artists. En realidad, 
hipoteco su futuro, jugandose todo 
lo que habia ganado con “El 
Padrino” en la partida de Apoca- 


que suspender la filmacidn. Sheen 
volvid con su familia a Malibu. No 
queria # regresar a Las Filipinas. 
“Exigi mis dinero por el trabajo, 
pero no lo obtuve. Francis y yo 
nos peleamos por eso, y yo aban¬ 
don^. Pero nos reconciliamos y 
volvi". En el aeropuesto de Malibu 
se despidid de todos como si 
supiera que su vida estaba en 
peligro. “No se si sobrevivire a 
esto. Esta gente esti loca, los heli- 
cdpteros van a destruir todo”. Una 
noche en que quedd solo en el 
hotel tratd de distraer sus nervios 
leyendo hasta el amanccer. Por la 















verdad es una cruda maianza. 
Williard-Sheen, en su busqueda del 
coronel rcbcldc, atraviesa la selva y 
se va intcrnando en un territorio 
sin tiempo ni ley. iratando de man- 
tener su cabeza fria en medio del 
caos. Sheen vivid a fondo las 
dudas y angustias de su personaje, 
quizAs porque su mayor en- 
trenamiento como actor proviene 
de haber estado tres aflos en el 
Living Theatre, ese feroz teatro 
viviente. dirigido por los que a 
considers las personas mis 
maravillosas que conocid: Julian 
Beck y Judith Malina. 

Coppola exprimid a Sheen hasta 
sacarle gotas de sangre. Segun un 
miembro del equipo de filmacidn: 
"Francis asumid un rol de 
psiquiatra e hizo una especie de 
lavado de cerebro en un hombre 
que es demasiado sensible. Le 
decia: ‘sos un malvado. Quiero 
que salgan toda la maldad, el odio 
y la violencia que hay dcntro 

A1 comienzo de “Apocalipsis" 
Williard estA desnudo y borracho 
en el cuarto de tut hotel de Saigdn, 
esperando una misidn. Se pasea 
por la habitacidn haciendo ejer- 
cicios de karate, hasta que se 
detiene frente a un espejo. Lo que 
ve reflejado le results tan repulsivo 
que golpea el espejo, destrozAn- 
dolo. Su mano sangra, y esa sangre 


maflana sintid un ardor en el pecho 
y un fuerte mareo. Se tendio en el 
suelo del baflo y se vistid, 
acostado. Despues se arrastrd 
hasta la ruta, por el barro, hasta 
que lo levantd la camioneta del 
vestuario. Lo tuvieron que intemar 
en terapia intensiva. Ademas, Mar¬ 
tin tuvo una crisis nerviosa. “Fue 

ahora Sheen, “Llore y llorf, me 
volvi gris. Mis ojos se pusieron 
grises, mi pelo y mi barba encane- 
cieron. Estaba en terapia intensiva 
y mi mujer, Janet, dormia al tado 
mio, en el suelo. Llamd a una 
terapeuta de Nueva York, y entre 
las dos, hablando, me t'ueron 
sacando del bajdn. Yo sabia que 
no volveria a estar bien si no acep- 
taba mi responabilidad total por 
estar alii, en la selva, en esa situa¬ 
tion. Nadie me puso una pistola en 
la cabeza y me obligd a ir. Yo fui 
porque tengo un gran ego y queria 


estar en una pelicula de Coppola". 

“Pero”, se preguntarA el lector, 
“tPor que tanta alharaca, si solo 
estaba actuando?”. En realidad. 
Sheen se tomd muy en serio su 
papel de Williard, un capitin en la 
guerra de Viet Nam a quien se le 
encarga buscar y malar al Coronel 
Kurtz. Kurtz -encarnado por 
Marlon Brando-, ha deddido 
utilizer metodos propios de lucha, 
cansado de la lentitud y la hipo- 
crcsia del Alto Mando yanqui. 
Forma un ejercito por su cuenta, 
compuesto por desertores nor- 

boyanos, que lo toman como una 
especie de Dios de la Guerra. Su 
estrategia de lufhaestA inspirada 
en la vida de la selva y en la 
psicologia de los habitantes del 
pais, y no en los antiguos manuales 
militares que -segun Kurtz- tratan 
de darle un “cariz legal” al com- 
bate, cuando todos saben que la 


+ Cdppola explica, Sheen trata de mantenerse en pie. 

La filmacidn fue una tarea agotadora que parecla no lermi- 


mancha la cara y le chorrea por el 
cuerpo. El miembro del equipo de 
filmacidn describe asi la escena: 
“Francis mantuvo a Martin 
borracho durante dos dias, en- 
cerrado. Le decia cosas terribles, 
como que todos somos malvados y 
asesinos. Fue devastador. La mujer 
de Coppola, Eleanor, lo cuenta 
mas minuciosamente en su libro 
“Notes" donde hace la crdnica de 
toda la filmacidn.: “Francis dejd 
que Martin se emborrachara, lal 
como el personaje en esta escena. 
Ambos sablan que se estaban 
arriesgando. La primera capa del 
personaje.era la del mlstico, el san- 
to, la versidn cristiana de Martin. 
Francis lo presiond un poquito y 
Martin se convirtid en un actor de 
teatro, en un Williard 













Nicholson y Robert Redford. 
Algunos se negaron directamente. 
Otros tuvieron tantas exigcncias 
que no fue posible Uegar a un 
acuerdo. El Departamento de 
Defensa de Estados Unidos rehusd 
su cooperation -que normalmeme 
ofrcce a la peliculas de guerra-, 
obligando a Coppola a depender 
del gobierno de las Filipinas para 
la obtencibn de helicbpteros, puen- 
tes, lanchas, etc. Finalmente Bran¬ 
do reconsider^ su negativa y 
asumib el papel de Kurtz, intervi- 
niendo activamente en el guibn y la 
idea general de la parte que le 
corresponde, que son los ultimos 
minutos del film. En un principio, 
Williard iba a ser interprctado por 
Harvey Keitel, que fue despedido a 


CORAZON DE 
TINIEBLAS 


Hace diez altos, John Milius 
tenia escrito el gui6n de "Apoca- 
lipsis Ahora”, basado en 
“Corazbn de las Tinieblas", una 
novela de Joseph Conrad que des¬ 
cribe la brutalidad del colonialismo 
en el Africa del siglo pasado. 
Paradbjicamente, Orson Wells 
tenia la inlencibn de filmar el libro 
de Conrad cuando llegb a 
I Hollywood en 1939, justamente el 
aflo en que Coppola natib. 

Pero Apocalipsis estaba ambien- 
| tado en Vietnam, y cuando Cop- 


guerra todavia ardia en el Sudeste 
asiitico, y el tema era considerado 
tabu en Hollywood. En principio, 
George Lucas ("La Guerra de las 
Galaxias"), seria el director, y se 
realizaria con un presupuesto bajo. 
La reputacibn de Coppola como' 
director estallb con "La Con- 
versacibn", y los dos capitulos de 
“El Padrino", y Francis decidib 
Filmarla el mismo. Comenzb a 
reelaborar el guibn, pensando ya 
en las mayores posibilidades 
econbmicas y la experiencia que le 
habian dejado esas peliculas. 

Coppola comenzb a buscar ac- 
tores. Ofrecib el papel de Kurtz a 
Marlon Brando, que lo rechazb. 
Entonces, confuso, ofrecib ambos 
personajes -Kurtz y Williard-, a 
Steve Me Queen, Al Pacino, Jack 


reemplazado por Sheen. 

Coppola trabajd muy junto con 
sus actores en la elaboracibn de las 
escenas. "Yo siempre busco otros 
niveles, facetas ocultas en la per- 
sonalidad del actor y en el persona- 
je que representa". pero con 
Brando la cosa fue dificil desde el 
principio. “Marion llegd: estaba 
terriblcmente gordo. Comenzamos 
a hablar. Ambos hablamos hecho 
apumes sobre el libro de Conrad 
Lo- filmb durante dos semanas. 
Tomas sin forma que no eran 

de Marlon hablando. Teniamos la 
idea de un Kurtz estilo Gauguin, 
con mangos, palmeras y bebes, un 
tipo que rcalmente se habia man- 
dado hasta el final de su viaje. 
Hubiera sido fantastico, pero a 
Marlon no terminaba de gustarle. 
Marlon tiene una de las mejores 
mentes que conozco, y la usa muy 
bien. Te podes sentar con 41 y 
pasarte todo el dia hablando sobre 
la vida, la muerte, y cosas por el 
estilo”. 

“Bueno, finalmente Marlon se 
afeild la cabcza, y era justo lo que 
hada faita. Esa cara terrible. Me 
parece que to maravilloso de esta 
pelicula cs que el momento mbs 
terrorifico es esa imagen: sblo su 


en off de la pelicula que habia de 
eso. Dice: ‘Kurtz se habia alejado 
demasiado de su familia y amigos 
allb en casa’. La idea de que pod4s 
ir tan lejos que es imposible volver. 
aunque quieras. Eso es lo que yo 
queria lograr. Y una cara es muy 
importante para mi, por eso me 
gustb quedarme mirando -a traves 
de la cbmara- d rostro de Brando. 
Es como descorrer una cortina. 
Alii estb todo. Eso es lo que siento 
sobre Vietnam: vos lo mirbs, abris 
tus ojos y lo miras, y lo aceptbs 
cal cual es. Y despues pasbs mbs 
allb”. 

"Por eso, mientras Williard va 
subiendo por el rio, se va 
moviendo hacia atrbs en el tiempo. 
Yo queria dejar en claro que el 
verdadero tema del film estb mbs 
allb dd tiempo. Sube el rio y se in¬ 
terna mbs profundamente en los 
origenes de la naturaleza humana, 
que es el verdadero corazbn de las 
tinieblas: lo que reahnente 

Y Williard Uega hasta Kurtz, 


quiere ver el Alto Mando, d . 
universo de un loeo que debe ser 
reprimido porque no obedece las 
pautas que le enseAaron. Coppola 
fue rompiendo progresivamente las 
reglas de la Ibgica mundana y de la 
narrativa cinematogrbfica hasta 
llegar a su final cabtico en el que el 
guibn y la historia se desped 
tuvo que moverse intuitivamente, 
en base a imbgenes y frases sueltas. 
Aqui la pelicula pierde unidad y 
punch, dejando el enfrentamiento 
de Williard y Kurtz como un ex- 
traflo diblogo antes de la muerte. 
Coppola no supo cbmo tei 
Su idea era que Williard, despubs 
de matar a Kurtz, salia dd templo I 
y se enfrentaba al ejbrtito rebelde 
con la duda de volver a la civili- 1 
zacibn o tomar el mando, siguien- 
do con la tradicibn primitiva, por 
la cual el matador del rey es 
coronado nuevo rey. Ese fue el 
final que se vib en Cannes, donde 
la pelicula fue presentada at . 
considerbrsela completa, y recibib | 
la Palma de Oro. 

Pero el equipo de colaboradores | 
de Coppola y el propio Brando nr 
querian dejar la duda como final, 1 
insistian en que la pelicula debia fl 
terminar bien, con Sheen volviendo I 
a casa despubs de haber cumplido I 
su misibn, con lo cual laUocura, el J 
inconciente, y la violencia s' 
reglas quedaban destruidos. Cop- R 
pola accedib la mala gana, y aun I 
no sabe por que lo hizo: “El final 8 
de esta pelicula me ha torturado | 
durante cuatrp malditos ail 
se que este final de ahora es mbs | 
•popular', pero el otro e 
final. Pero no puedo andar 
do. Si la pelicula no recur 
plata invertida...” 

“Las audiencias y los criticos | 
conocen las reglas con c 
maneja el cine, y durante la, ! 
primera hora y media de Apocali " 
sis quedan atrapados dentro de ur 
formula, van por la guern 
subiendo por el rio. La violencia 
la maldad del jefe del batallbn de | 
helicbpteros, o los combates, I 
responden a las leyes de la gt 
son la matanza ‘legal’, obed 


historia de accibn que aparentaba 1 
ser. En mi cabeza, la pelicula dobla I 
el rio y se mete en los tiempos I 
primitivos. La gente no ' 

preparada para eso,-estb act_ 

brada a deslizarse sobre historias j 
conventional es“. 

“Creo que vivimos nuestras 1 


un tiempo en que las co 

resuelvan. Y creo que eso _ 

llegara. Nunca es tamos realmente I 
cbmodos aceplando lo que debe- I 
riamos haccr, lo que estb bien y lo I 
que estb mal, lo que es un compt 
tamiento rational y lo que n 
Siempre estamos al borde c 
precipirio". 

Pipo Lernoud I 
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Pequefia historia del creador del Por Art e inspirador de nuevas corrientes 
musicales, de como mezclo la vida con el arte y utilizo los medios de 
comunicacion para mostrar el paisaje moderno, hecho de metal y plastico, 
produccion en serie y con sumo. De como. finalmente. se lo com id la miqui- 
na. 


DE COMO ANDY 
WARHOL DIO 
VUELTA EL 
ARTE 


Andy Warhol es una de las grande In- 
fluencias de la miisica y el arte actuates 
pero aun no ha sido verdaderamente reco- 
nocido. Las nuevas corrientes sonoras 
angloSajonas, que reflejan el plastico y el 
metal de la vida moderna, son la continua- 
cibn de un trabajo que Warhol comenzb, 
ya hace 14 aflos, con Lou Reed y John 
Cale, del grupo Velvet Underground. Mas 
recientemente, Roxy Music, David Bowie, 
The Ramons y Talking Heads lo reconocen 
como fuente de inspiracibn y profeta. Pero 
eso no es todo: el cre6 el caldo de cultivo 
en el que esas nuevas corrientes surgirian, 
a partlr del explosivo trajin del "Pop, Art" y 
su cohorte de "estrellas Instantaneas". 
Warhol rompib la telita que cubrla todas 
las manifestaciones del "Arte”, dejando 
que entraran en su ambito los extraftos 
seres de la calle, y permitiendo que cada 
uno llegase al llmite de sus fantasias. 

Cuando, en el 63, Andy mostrb sus se- 
rigrafias de las latas de sopa Campbell, 
imitando a la perfeccibn un objeto “no 
artlstico" de uso diario, revoluciono el 
mundillo de las galerlas y de la crftica nor- 
teamericana. Las latas representaban a 
toda la nueva cultura industrial, los 
elementos fabricados para ser con- 
sumidos y desechados, la produccibn 
masiva como nuevo medio ambiente habi- 
tado por el hombre. Eran el reflejo exacto 
de la vida en Norteamerica, algo demasia- 
do cotidiano para ser tornado en serio, y a 
lo que sin embargo Warhol le conferia 
categoria de "arte” y lo exponla en el 
respetable Museo de Arte Moderno de 
Nueva York. Mezclando el supermercado 
con la galerla de arte, el pop despedazaba 
todos los conceptos de belleza y fealdad, 
bueno o malo, artlstico o no artlstico. 








UN PAISAJISTA 
MODERNO 

El pop produjo una tremenda liberacion. 
Los artlculos de consumo masivo for- 
maban parte del paisaje moderno, y tenlan 
su propia belleza. Mucho esfuerzo, 
culdado, atencibn e imaginacion fueron 
necesarios para inventar la enorme canti- 
rdad de artlculos que usamos a diario. Y 
' para los artistas, todo e^mundo del chicle, 
las historietas, la musica pop y las 
pellculas berretas eran terreno inexplorado 
lleno de nuevas aventuras. Un terrltorio 
que antes estaba prohibldo. 

Los artistas pop celebraron la nueva cul- 
tura popular de la produccibn en serie y la 
propaganda, y, al hacerlo, la convirtieron 
en objeto de anblisis y contemplacibn. Los 
crfticos inventaron teorlas extravagantes 
para justificar la imagen repetlda e hipno- 
tizante de la televisibn y de los medios de 
comunicacibn masiva. El arte de masas 
perdib su ingenuidad. Las canciones 
comerciales, la pellculas rombnticas de 
Hollywood, y la etiquetas del detergente, 
pasaron a estar de moda en el ambiente 
"chick" de Nueva York. 

Lo que mas ofendla al viejo "establish¬ 
ment” cultural era que Warhol y su troupe 
no pareclan no estar haciendo nada mbs 
que reproducir botellas de coca cola a 
gran tamaho, o presentar una docena de 
rostros de Marylin Monroe superpuestos. 
No estudiaban acadbmicamente, ni se en- 
cerraban para esperar la inspiracibn. Pero 
Warhol era un tipo talentoso, un disefiador 
de primera. Aunque se tratara sblo de co- 
piar imagenes del paisaje americano, 
desde grandes biljetes de un dblar hasta 
fotos de Kennedy o Elvis Presley, pasando 
por la silla elbctrica o las latas de sopa, 
cualquier cosa que hacla, la hacia con 
gracia y estilo. Y tambibn tenia talento 
para cultivar las relaciones sociales en un 
perfodo en que el arte se errmezb a ooner 
de moda en el gran mundo neoyorkino. El 
critico Tom Wolfe dijo:- “Los medios de 
difusibn abrazaron el Pop con una especie 
de fascinacibn aun cuando aparentemente 
se escandalizaron. El arte se convirtib en 


un foco de exitacibn social. Los vernissa¬ 
ges, las inaugureciones de exposiciones les 
sacaron el puesto a los estrenos de teatro 
en el calendario de la gente queTiene que 
ver.” Eran los lugares donde los “chic", 
los ambiciosos y la “beautifull people" se 
daban cita. 

Y tambibn habla algo fascinante en la 
actitud de Warhol y en sus declaraciones: 
"En el futuro todo el mundo va a ser 
famoso por 15 minutos". "Los negocios 
son el mejor arte". “Adoro Hollywood. Es 
plastico y yo amo el plbstico. Quiero ser 
de plastico". 

Asi como las pinturas en las cuevas de 
Altamira muestran al hombre desnudo en 
relacibn directa con las fuerzas de la 
naturaleza, las telas de Rafael reflejan el 
lujo y la contemplacibn de la realeza 
renacentista, y Modigliani o Picasso docu- 
mentan los recovecos del alma torturada 
de los artistas en Paris, al doblar el siglo 
XX, Warhol quiso vivir el sueno y la pesa- 
dilla norteamericanas.i. “Pesadilla de aire 
acondicionado” la llamb Henry Miller, y 
Warhol le puso ojos para descubrir un 
nuevo tipo de civilizacibn y un nuevo tipo 
de ser humano. Hecho en serie, como las 
serigraflas, los almanaques de Esso y los 
embalajes de jabdn en polvo. Hecho en 
serie en la Factoria. 

La Factoria quedaba en la calle 47 
Oeste. Era el estudio taller de Andy y sus 
secuaces. Antes habla sid9 una fbbrica, y 
ahora lo ocupaba este nucleo de indus¬ 
trials del arte, al mando del extraho an- 
teojudo de pelo plateado. La Factoria 
amenazaba todo el concepto del arte 
como dolorosa y solitaria expresibn per¬ 
sonal. Y era divertido. 


VIVIR ES REPRESEN- 
TAR 

Claes Oldenburg, el escultor de los 
gigantestos hamburguesas de plastico, 
tenia una visibn satlrica de Norteambrica. 
Warhol no. El no solo aceptaba el super- 
mercado como un buen tema para la 
manifestacibn artlstica, sino que le 
gustaba tal como es. no lo criticaba. 


Warhol asombrb y asustb a la burguesia. 
pero estaba de acuerdo con el sistema de 
consumo, y con la sociedad Industrial de 
una manera abierta y publics, mucho mbs 
de lo que se hubiera atrevido a aceptar el 
presidents de la Coca Cola. Y es que Andy 
se negaba a hacer juicios de valor sobre el 
mundo que lo rodeaba. La gente estaba 
tan asombrada o alienada por el mundo 
moderno que no se atrevla a mirarlo de 
frente, tal como era. Andy parecia no tener 
los sentimientos tfpicos de un hombre 
comCin: Miedo, soledad, conformismo, etc. 

"Me gusta comer solo. Quiero fundar 
una cadena de restaurantes pare otra gen¬ 
te como yo. El restaurant para solitarios. 
Vos buscas tu comida y agarrbs tu ban- 
deja y la llevas a una cabina y combs solo 
mirando televisibn". 

"La adquisicibn de ml grabador terminb 
como cualquier vida emocional que yo 
pudiese tener. Y me puse contento de que 
se terminara. Nunca mas tuve problemas, 
porque mi peor problems se convertla en 
una buena grabacibn, y cuando un proble¬ 
ms se convierte en una buena grabacibn 
deja de ser un problema. Todo el mundo 
sabfa eso y actuaba para la cinta. No podia 
separar los problemas reaies de los 
problemas creados y actuados para la cin¬ 
ta. Mucho mejor aiin: la gente que te con- 
taba sus problemas no sabla si realmente 
tenia esas dificultades, o si sblo estaban 
actuando". 

Por supuesto, este tipo de declaracibn 
solo es comprensible dentro del clrculo en 
el que se movia Warhol, en el cual la gente 
querla sentarse a contarle sus problemas 
a una cinta. Mucho de sus amigos eran 
ricos coleccionistas de obras de arte que 
se aburrfan y estaban dispuestos a cual¬ 
quier viaje que bl les propusiera, pero 
otros eran gente de la calle, borrachos, 
prostitutas y eternos noctambulos. Todos 
ellos compartfan la idea de manejar sus 
neurosis convirtibndolas en teatro. Desa- 
rrollar un personaje para actuar todo el dia. 

Y el grupo de Andy era narcisista: se en- 
tusiasmaba con la idea de filmarse y 
grabarse a si mismos y despues verse y 
escucharse, para despubs volverse a 
firlmar y nuevamente verse. Ese tipo de 
contemplacibn artfstica del ombligo 
parece tener un enorme magnetismo en 
las blites intelectuales del mundo entero, 
y las variaciones en super 8 y video tape 
son infinitas. Aiin hoy, en Buenos Aires, 
es fbcil encontrar algCin grupo de artistas 
ocupbndose de si mismos con toda natu- 
ralidad, como si sus gestos fuesen el eje 
del universo. 


EL CINE ABURRIDO 

En 1963, Warhol y sus ayud^ntes co- 
menzaron a filmar en la Factoria, que es 
un enorme taller en forma de L con las 
paredes cubiertas de papel plateado. Las 
primeras pellculas eran mudas y en bianco 
y negro. Tenlan titulos como "Come”, 
“Beso", "Dormir", “Corte de pelo". Una 
cbmara inmbvil filmaba, a veces durantes 
muchas horas, un% actividad unica. La 
culmlnacibn deeseperlodo fue “Empire", 
de 1964, que duraba ocho horas y con¬ 
sists en un piano Onico del Empire State 
Bulding. Habla una sola accibn en toda la 
pelicula: una luz que se apaga. La actitud 
de Warhol emula una especie de curiosi- 
dad infantll: descubrir las cosas como si 
nunca se las hubiera visto antes. Por eso 
en sus films no habla argumento, ni actua- 
cibn, ni “toque" artlstico. 

"Aqul tenes una camara, £ves?. Mira lo 
que hace". Las pellculas resultaban abu- 















Warhol tn pose tn Nueva York 
rridlsimas, y ese era uno de sus propbsi- 
tos. Cuando le preguntaban, Warhol 
respondla que adoraba el aburrlmiento. El 
aburrimiento era fabuloso. 

Con el (tempo, los films se fueron 
haciendo mas elaborados, Incluyendo 
bandas de sonido y guiones. Los partlci- 
pantes perteneclan del grupo de gente que 
eternamente rodeaba a Andy. Toda una 
serie de personajes que, a travas del 
asombro y el escbndalo, eran notlcla per- 
manente en las columnas de sociales y en 
los comentarlos de arte. Sus films, por lo 
tanto, eran reclbldo por una marejada de 
publicidad gratuita. Su fama podia catapul- 
tar al estrellato a cualquler desfachatado 
que se descolgara por la Factorfa. Y en 
una America corregida y aumentada por 
los medlos de difusibn, ser ceiebre era un 
fin en sf mlsmo. No Imports que hacbs nl 
quibn sos, lo Importantees que seas 
famoso. 


LAS SUPERESTRELLAS 

El cine, la radio y la TV cambiaron la 
naturaleza de la fama. Antes de la llegada 
de estos medios poderosos e instantb- 
neos, la fama dependla de la palabra 
escrita y del comentario boca a boca. 
Avanzaba lentamente, y necesitaba del 
apoyo de alguna acclbn u obra extraordi- 
naria que llamara la atenclbn. Tenlas que 
ser muy rico o talentoso, o hermoso, o 
poderoso, para convertlrte en una 
celebridad. La llegada de los medios elec- 
trbnicos de comunicacibn slgniflcb que el 
rostro y la voz de cualquiera podlan ser 
proyectados en el interior de mlllones de 
hogares en pocos segundos. Correlatlva- 
mente, una enorme cantidad de gente se 
dedicb a seguir los pasos de los famosos 
a iraves de la televisibn, las revistas de ac- 
tuaiidad, los columnas de chismes de los 
diarios. Uno podia conocer a su artista 
favorito desde un sillbn de su casa. En 
realidad, lo que se llega a conocer es sblo 
la imagen publics, la fachada culdadosa- 
mente programada por la agenda produc- 
tora. Pero el efecto es el mlsmo: Sentir 
que la vida del Idolo se desnuda adentro 
de tu living room. 

Este boom de los famosos hizo que la 
gente se fascinara con las personalidades, 
y se fijara mbs en cbmo eran que en lo que 
hacfan las estrellas. El rock, que llegb a la 


adultez en plena bpoca de la televisibn, 
compade esa obsesibn por las personali¬ 
dades, ese encandilamiento con la cbscara 
brillante y colorida que tan bien saben 
montar las grabadoras anglosajonas. 

La gente, en los afios sesenta, no estaba 
dispuesta a aceptar que la fama no 
dependla de las obras y si de la imagen. 
Warhol, en cambio, estaba copadlsimo 
con la idea de jugar con eso. Tomo unos 
cuantos desconocidos y los convirtib en 
superestrellas. La misma palabra "supe¬ 
restrellas", fue inventada por una rubia 
enloquecida amiga de Andy, Ingrid, de 
Nueva Jersey. Se empezo' a llamar a si 
misma "Ingrid Superstar", y como iba a 
muchas fiestas con Andy, su nombre 
comenzb,a aparecer en los noticlosos, y 
se hizo rapidamente famosa. Con el correr 
del tiempo, todos los personajes de las 
pellculas de Andy se llamaron "Super- 

Warhol tenia una habilidad especial para 
encontrar talentos, y la mayorla de sus 
superstars eran ingeniosos y poselan 
algun extraho atractivo. El les permitla ex- 
pandir sus delirios en el celuloide, sin llmi- 
tes de nlnguna especie. Las primeras 
plellculas consistian en un simple: "sen- 
tate alii y comb una banana", y a partir de 
alii los gestos o diblogos eran improvisa- 
dos. Las superestrellas se ponlan a 
discutir sus problemas o a recordar, o 
slmplemente se quedaban sentados trans- 
mitlendo sus presencias a la pantalla. 

Las cbmaras no juzgan: registran todo, 
sea de Interbs o no. Warhol y sus ayu- 
dantes era fieles a la naturaleza del medio 
que utillzaban, y sus films, sobre todo al 
prlnciplo, no eran editados nl corregidos 
en nlngun sentido. Eso los nacla 
aburrldos, pero absurdamente vivos. Los 
particlpantes no haclan mbs que con- 
tlnuar, ante la cbmara la actuaclbn que 
llevaban adelante en sus vidas. 

Pero la cbmara tambibn empuja la Ima- 
ginacibn, las reacclones instintivas y los 
recovecos ocultos de la mente, hacia 
afuera. Asl fue como la modelo Ivy 
Nicholson se parb delante del ojo 
mecbnico y trato de cortarse las venas. 
"Esa clase de gente se raya cuando entra 
en contacto con las pellculas” comenta al 
respecto Alan Mldgette, quizbs el imico 
actor profe3ional que trabajb con Warhol 
en aquellos dlas. "Algo se dlspara dentro 
de el los, porque no estbn actuando, no se 
les ha dado un papel en una obra, asl que 
comienzan a sacar esas extraflas cosas de 
adentro de sus mentes y tirarlas a la 
cbmara”. 

La actuaclbn mbs importante que le 
tocb a Mldgette bajo las brdenes de 
Warhol fue Ta de representar al propio 
Warhol en unas conferencias que le 
hablan invltado a dar, y que su tlmidez no 
le permitla llevar adelante. Como ambos 
eran bastante parecidos, Alan se tlho el 
pelo de plateado, se maquillb para parecer 
pblido como Andy, y se puso su chaqueta 
de cuero negro. Midgette personified a 
Warhol en conferencias, encuentros del 
mundo acadbmico y reportajes. "Yo sabla 
que podia contestar las preguntas de 
cualquler manera, y la mbs ambigua serla 
la mbs cercana al verdadero Andy." El 
engaho fue descubierto, y hubo que 
devolver el dlnero de las conferencias, 
pero Warhol consiguio, con la payasada, 
una publicidad tremenda. Cuando le 
preguntaron los motivos, Warhol dljo a la 
prensa: "Bueno, lo hicimos, estee... bueno. 
lo hicimos, no tengo mucho que decir. La 
persona que fue tenia mucho mbs que 
decir que yo, por eso fue. El era el que la 
gente esperaba". 



LOS ORIGENES DE LA 
NEW WAVE 

Tanta gente pasaba por la Factorfa que 
era inevitable que Andy conociera a los de 
Velvet Undergound. El contacto fue Walter 
de Maria, un amigo de Warhol que habla 
tocado baterfa con Lou Reed y John Cale, 
en una antigua encarnacibn de Velvet 
llamada The Primitives. 

Warhol, fascinado por el mundo instan- 
tbneo y loco de la musica popular de la 
bpoca, tenia en mente crear un grupo de 
rock, o algo parecido en todo caso. Queria- 
lanzar a sus amigos, los mifsicos vanguar- 
distas, la Monte Young, Marian Zazeela, 
De Marla y Patty Oldemburg, esposa de 
Claes, otro plbstlco pop. En 1965 tenia 
planeado crear un show de “multimedia" 
en Nueva York, con bailarines, musica, 
pellculas, etc. 

Gerard Malanga, asistente personal de 
Warhol en aquellos tiempos, lo acorn pah 6, 
vestido de cuero negro y con un Ibtigo en 
la mano, a ver a Velvet. Mientras el grupo 
tocaba, Malanga empezb a nacer 
una extravagante danza con el 
Ibtigo, y mbs tarde Lou Reed se le 
acercb y le preguntb si querla venlr a 
bailar todas las noches. AMI empezb una 
relacibn que dejaria una huella protundtsi- 
ma en la musica actual, creando estilos y 
actitudes vitales que volverfan con fuerza 
al escenario neoyorkino diez aflos 
despubs traldos de la mano del propio 
Lou Reed, Patty Smith, The Ramones, 
Talking Heads y dembs personal de la frla 
y metblica tortura y los retorcldos recove¬ 
cos del sbrdldo subconciente de la ciudad 
desnuda. 

Bueno, la cuestibn es que, a princlpios 
de 1966, se desatb el Exploding Plastic 
Inevitable, show de Warhol y los Velvet en 
el Dorn Teathre. A voces se proyectaban 
cinco film al mismo tiempo, utilizando las 
paredes y el tcho del local como pantalla, 
y cualquiera de la audlencia podia venir y 
tomar el mando del proyecto. A veces los 
Velvet estaban todos vestidos de bianco 
de manera que Servian de pantalla y 
desapareclan detrbs de las imbgenes. La 
banda tocaba insoportablemente algo, y 
Malanga hacia su danza del Ibtigo, y la 
gente del Living Theatre venla a pegar 
saltos y gritos. 












Sterling Morrison, el gultarrista de Vel¬ 
vet, opina que si no fuera por Andy el 
grupo no hubiese durado seis meses. 
John Cale dice que "Andy es un gran 
catallzador". Una de las razones por las 
que Andy ejercla un efecto tan poderoso 
sobre la gente, era su poder para crear en 
la Factoria una atmbsfera que hacla sentlr 
que todas las viejas reglas y las antiguas 
formas hablan sido rotas, y que cualquier 
cosa era posible. Su respuesta tfplca era: 
iPor qub no?. Walter De Marla recuerda: 
"Habla un tono serio en la miisica, en la 
gente, y en las peliculas, que se mezclaba 
con la locura y la acelereta. Tambibn habla 
una sensacibn de estar vivlendo desespe- 
radamente, de estar en el limite. Nadie 
pensaba en el futuro, porque el presente 
ardla, y cada dla era increlble, y vos sabfas 
que eso no Iba a durar eternamente”. 


CASI LO 

DESCONECTAN A 
WARHOL 

Dlcen que 1966 fue el gran ailo de la 
Factoria. En 1968 despu^s de una glra con 
el Plastic Inevitable, Velvet Underground 
se separb amigablemente de Andy Warhol. 
El mismo aflo una feminista llamada 
Valerie Solanis aparecib en el cfrculo de 
amigos de Warhol e interpretb un pequefto 
papel en un film “I, a man". Solanis se 
resintib cuando Warhol se negb a producir 
una pellcula con un libreto que ella habla 
escrito. El 5 de Junlo de 68 tomb el ascen- 
sor hasta la Factoria, caminb hasta donde 
Andy Warhol estaba hablando por telbfo- 
no, y le disparb tres veces en el pecho. 
Warhol escribib despues, al respecto: "An¬ 
te de que me dlspararan, yo pensaba que 
estaba en el mundo sblo a medias. Siem- 
pre sospechb que estaba mlrando 
televisibn en vez de vivir la vida. Despubs 
de los disparos, supe que si, que estaba 
mlrando televisibn. Los canales pueden 
camblar, pero es todo TV” 

El hecho es que los diaparos desataron 
un camblo profundo en la polltica artlstica 
de La Factoria. El viejo slstema de "puer- 
tas-abiertas-somos-todos-amigos" se 
cortb, y la Factorfa se mudb a Unibn 
Square y se convlrtib en una organizacibn 
profeslonal. Paul Morrissey el asistente 
de Andy, comenzb a hacerse cargo de las 
filmaclones, con un resultado mas comer- 
cial y entretenldo. En las nuevas oficinas 


tambibn estaba la redaccibn de Interview , 
una revista tamaflo tabloid, en papel 
diario, que fue creada por Warhol para 
darle algo que hacer a Gerard Malanga. 

Interview comenzb como una revista de 
actualidad dentro del mundillo cinema- 
tografico, pero poco a poco se fpe concen- 
trando en los reportajes. Logro un estilo 
de reportaje distinto al habitual, inspirado 
en el realismo documental de algunos 
films de la Factoria. Son transcripclones 
directas de las cintas del interview, dejan- 
do todos los errores del habla corrlente, 
las malas palabras, toses, rlsas, etc. Se 
leen como conversaciones demasiado tex- 
tuales, a veces hasta aburridas, porque no 
se ha sintetizado lo trivial y repetido. Uno 
tlene la sensacion de estar escuchando 
una conversaclbn ajena, no planeada para 
su difuslbo publica. Gran parte del material 
de Interview glra en torno de los aconte- 
clmiento8 sociales del ambiente artfstico, 
y Warhol aparece en todas las fiestas de la 
sociedad. Se ha cumplido el suefio oculto 
de Andrew Warhol, aquel hijo de metalur- 
glco checoeslovaco, inmigrante, que nacio 
en la pobreza, y ahora tlene 53 famosos 
anos. 

El perlodo realmente renovador de la ac- 
tlvidad de Warhol es el que va desde 1960 
hasta 1968. Una vez que el shock de la 
novedad de su vlslbn'despreju/c/ada de la 
vida pasb, toda su fuerza se diluyb y Warhol 
se convirtio’ en otro miembro del slstema 
de promocibn y venta del arte como artl- 
culo de consumo,cosa que tambibn le 
sucedio a muchos muslcos de rock. 

Nadie captb como Andy la naturaleza de 
los medios de difusibn, y ensefio' a su 
generacibn a usarlos creandose la Imagen. 
necesaria para transmits lo que se desee 
Al mismo tiempo, Warhpl did a la industria 
una nueva serie de imagenes con las que 
jugar: violentas, chocantes, sensuales. 
Andy es un poco el padrq y generador de 
la New Wave, pero tamblen did las pautas 
para que alguien Inventara Kiss. Hijo de 
Nueva York, producto de una ciudad abru- 
mada y gigante, donde todo estd per- 
mltido, rompib los esquemas del mundo 
del arte y la comunicaclbn, asumiendo un 
nuevo tipo de flbertad. 

Pero el tiempo y el consumo corroyeron 
rapidamente sus propuestas. Hoy en dla 
las actltudes extravagantes g intencional- 
mente decadentes confunden mbs que 
despiertan. Y Andy Warhol anda todavla 
dando vueltas, convertido, casi com- 
pletamente en una flgurita mas del jet set 
mundial. 


Por aquellos dlas, el grupito de Warhol 
rondaba todo el dla el restaurante Max 
Kansas City, donde Andy gastaba 3.000 
dblares por mes. Deboran Harris, actual 
cantante de Blondie, era camarera del res¬ 
taurante. Segun sus comentarios, los 
amigos de Warhol "eran maleducados y 
nunca dejaban propinas”. 

Los Velvet Ensayaron en la Factoria 
todos los dlas durante casi dos aftos. El 
telbfono no paraba de sonar con invitacio- 
nes par,a Warhol y su entourage. Era una 
bpoca de fiestas lujosas en viejos 
desvanes o en modernas galerlas de arte, 
en discotecas en la misma Estatua de la 
Libertad. Malanga recuerda: "Los Velvet 
siempre reciblan invltaciones, y casi siem- 
pre iban. Pero se mantenlan en segundo 
piano, y nadie les prestaba mucha aten- 
cibn. Excepto a Nico, que tenia muchas 
conecciones sociales, y era muy ad- 
mlrada". Nico era una exitosa modefo que 
habla aparecido en “La Dolce Vita" de 
Fellini y habla grabado un simple bajo la 
produccibn de Andrew Oldham, el de los 
Rolling Stones. Segun Malanga: "Fue idea 
de Warhol meter a Nico en el grupo, 
porque pensaba que los Velvet no tenlan 
carlsma propio”. 

De todos los Velvet, era Lou Reed el 
mbs amigo de Warhol. De alguna manera 
tenlan actitudes parecidas. Warhol ha 
declarado repetidas veces que el sexo es 
una cosa que trae demasiados problemas, 
pero sin embargo el tema lo fascina, tanto 
que muchos de sus films son semiporno- 
graficos, aunque de una manera irbnica y 
distante. Un personaje de la Factoria 
comentb: "Lou es un voyeur. El sexo nun¬ 
ca le ha Interesado en forma sostenida. 
Para Lou, el sexo no ofrece suficiente 
emocibn, lo aburre." Pero al igual que An¬ 
dy, Reed siente una enorme curiosidad por 
los roles y las caretas que todo el juego 
sexual revela. 

Reed utilizb muchas cosas que vib en la 
Factoria como material e inspiracibn de 
sus canciones. "Chelsea Girls" trata sobre 
amigos de Warhol, asi como "Candy says" 
es sobre Candy Darling, una "superstar", y 
"Walk on the wild side" es una serie de 
retratos de superstars. Pero Reed, a 
diferencia de Warhol, se emocionaba y 
comprometla con sus personajes. Sin em¬ 
bargo, muchas de las canciones mbs im- 
portantes de Velvet Underground ya 
hablan - sido compuestas cuando 
conocieron a Warhol. Andv les sirvib mbs 
de apoyo moral y econbmico, que de fuente 
de inspiracibn. 
















LAS ESTRELLAS 

Hace un tiempo, los imagina- 
rianos descubrieron : que las 
estrellas, cuando se' las ve 
desde cierta region de Imagina- 
ria, se mueven en el cielo como 
si tuvieran vida propia. Nada 
del movimiento rigido, 
predecible y matematico de 
cualquier estrella vista desde 
cualquier parte. AMI. los 
imaginarianos encuentran cada 
noche movimientos diferentes, 
luces que varvde un lado a otro 
en todas las direcciones posi- 
bles. 

Con el paso de los siglos, las 
sucesivas generaciones de ima¬ 
ginarianos fueron compren- 
diendo que las estrellas no son 
iinicas responsables de lo que 
ocurre. Poco a poco, se hizo 
evidente que cada imaginariano 
tiene un imaginariano propio. 
Son las influencias de ambos, 
el imaginariano y la estrella, las 
que determinan el movimiento. 
Y mas todavia: no solo el movi¬ 
miento de la estrella, sino tam¬ 
bien el del imaginariano. 

Asi, aunque hasta entonces 
no lo supiera, cada imaginaria¬ 
no regula con sus actos los ac- 
tos de una estrella, y puede al 
mismo tiempo guiarse por esa 
estrella para encontrar su cami- 
no entre todos los caminos. 

Esto, que podrla explicar 
muchas actltudes de los ima¬ 
ginarianos, no es, sin embargo, 
una ley universal. Siendo como 
son, llega un momento en sus 
vidas en que deciden no seguir 
a su estrella. QuP ocurre enton¬ 
ces no se sabe, porque de cier- 
tas cosas los imaginarianos no 
Habian nunca. 


REDUCCION 

Sucedid una vez que el 
'tdmafVo de Imaginaria y de 
todas las cosas que habia en 
Imaginaria empezo a reducirse 


a ojos vistas. En un primer 
momento, los imaginarianos 
(que ya conocfan la fuerte per- 
sonalidad de su tierra) pen- 
saron que era mejor no preocu- 
parse. 

-En todo caso -declan-, esto 
no puede durar mucho. 

Lo mas raro era que los mis- 
mos imaginarianos no se achi- 
caban. 

-Es una ventaja -aseguraba 
uno, mientras se agachaba para 
podar las ramas mas altas de 
un arbol. 

-No, no es una ventaja -ase- 
guraba otro, mientras trataba 
de enhebrar una aguja. 

Por su parte, los cientlficos 
se dedicaban alegremente a 
perfeccionar una nueva teoria: 
para el los, el universo se achi- 


caba y se agrandaba regular- 
mente, y tambidn los imagina¬ 
rianos, razdn por la cual no se 
habian dado cuenta del feno- 
meno hasta entonces. El hecho 
de que esta vez los imaginaria¬ 
nos conservaran el mismo 
volumen se debia a un simple 
capricho de Imaginaria. 

Sin embargo, el tiempo pasa- 
ba (los que sugerlan que el 
tiempo tambidn se reducia no 
lo pudieron confirmar) y las 
cosas se complicaban cada vez 
mas, hasta el punto en que fue 
necesario tomar algunas medi- 
das. 

Y las tomaron, con resulta- 
dos sorprendentes: aquello que 
una vez habia medido diez, y 
que ahora, evidentemente, 
debia medir como maximo cin- 



co, seguia midiendo diez, por¬ 
que las reglas tambien se achi- 
caban. 

-En realidad se trata de una 
alucinacion -dijo un cientifico, 
muy seguro de sus metodos 
para medir. 

-No se achica Imaginaria, 
sino que los imaginarianos nos 
estamos agrandando -dijo un 
fildsofo, igualmente seguro de 
sus metodos para medir. 

Como se ve, la confusidn 
cada vez era mas grande. 

•Esto no puede seguir asl - 
decian todos, mientras sacaban 
los pies por una ventana y la 
cabeza por otra porque su 
casas les quedaban chicas. 

Algunas de las regiones mas 
pequenas de Imaginaria desa- 
parecian de los mapas; los 
chicos del jardln de infantes se 
dedicaban a escalar las mon- 
tanas m&s altas; los habitantes 
de las ciudades empezaban aj 
abandonarlas para no correr el 
riesgo de pisar un edificio al 
primer descuido. 

A todo esto, algunas cosas 
escaseaban. Todo aquello que 
siempre habia sido pequefio, 
ahora mostraba una molesta 
tendencia a lo microscopico. 
Las aspirinas, por ejemplo, que 
en semejante situacidn habian 
llegado a ser un articulo de pri- 
mera necesidad. Hubo quien 
empezo a fabricar aspirinas 
mucho mis grandes que lo 
habitual, pero la cantidad de 
material necesario y el hecho 
de que estas tambien se redu- 
cian y dejaban de ser utiles en 
poco tiempo lo obligaron a 
unirse a la desesperacidn 
general. 

Llego un momento en que no 
quedaba lugar para las teorias, 
ni practicamente para nada. 
Cada imaginariano tenia siem¬ 
pre al alcance de la mano a 
otros dos imaginarianos, y muy 
pronto fueron diez, veinte, 
treinta, los que se apretaban en 
un espacio en el que antes solo 
habia uno. 

El extremo llego cuando 
todos los imaginarianos debie- 
ron coincidir en el mismo pun¬ 
to, pues el universo entero se 
habia reducido a ese tamaflo. 
C6mo fue posible eso, no lo 
sabe nadie, pero en un instante 
todos estaban tan juntos que 
no podian ni siquiera pensar en 
algo distinto de lo que pen- 
saban los demas. 

Despues las cosas voivieron 
a la normalidad. Los imagina¬ 
rianos encontraron sus 
ciudades y sus montartas de un 
tamafto apropiado, voivieron a 
sus trabajos y sus diversiones, 
y se sintieron mas tranquilos. 
Sin embargo, y a pesar de que 
todo estaba igual que antes, 
ellos habian cambiado. 

Nunca llegarian a conseguir 
otra vez el conocimiento de si [ 
..mismos quei habian.-aicanzado j 
,en el espacio.Jnfihito.de un 
punto. 

Eduardo Abel Gimenez 
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TRANEGRAFIA: 

Coltrane naclb en Carolina 
del Norte, en 1926. Murid en 
Nueva York en 1967. Hijo 
unico fue criado por una 
pricrra, la prima Mary, a quien 
dedicarla dos composiciones 
(“Mary’s blues y “Cousin 
Mary”). Su padre era sastre y 
musico amateur {violin y 
clarinete) mientras que su 
madre tocaba el piano en la 
iglesia. Su primer i/istrumento 
fue un bugle alto en mi bemol. 
En la escuela descubrid los 
instrumentos de lengueta: el 
clarinete y el saxofdn alto. 
Primeros estudios musicales 
tedricos: en los Granoff 
Studios y la Ornstein Music 
School de Filadelfia. Nos 
cuenta Trane: “ En esa 6poca 
admiraba a Lester Young. Era 
en 1944 y no tenia la menor 
intencidn de hacerme musico 
profesional". Sin embargo 
formaria parte de un trio 
en 1945. asl como de una 
orquesta en U.S. Navy durante 
su servlcio militar en Hawai.l 
Una vez llcenciado. acompafla 
a cantantes de rhythm and 
blues. Uno de ellos, Eddie 


“Cleanhead” Vinson es tarn- 
bidn saxofonjsta. "Como 61 
tocaba el alto, yo adopts el 
tenor.” Tras una breve perma"- 
nencia en la Orquesta del Apo¬ 
llo, en Harlem, vuelve a Filadel¬ 
fia y descubre el bop: Al prin- 
cipio cuando escuche’ a Bird 
(Parker) quise identificarme 
con 61”. 

En 1949 es presentado a 
trompetista Dizzy Gillespie, 
quien le ofrece un puesto de 
pupitre en sVi orquesta. Dos 
ados mbs tarde esta orquesta 
es disuelta por razones finan- 
cieras y Coltrane regresa a 
Filadelfia y al rhythm and 
blues. En 1953 firma un con- 
trato por algunos meses com la 
•orquesta del saxonofista Johny 
Hodges, musico de Duke 
Ellington y objeto de la admira- 
cibn de Coltrane. 

Nueva York 1954: vuelve al 
bop. 

1955: encuentro con Miles 
Davis. Aqul Trane grabe un par 
de discos, que han salido en 
Argentina, tambibn "Miles 
Davis Tallest Trees", donde ya 
demuestra un claro camino 
dentro suyo que habrla de ser 
seguido por muchos ins- 
trumentistas, hasta nuestros 
dlas. 1957: encuentro cor 


Hablar de alguien como John Coltra¬ 
ne no es tarea facil para nadie. Es im- 
posible intentar separar la musica 
compuesta por Sonny Rollins, 
Thelonious Monk, Ornette Coleman o 
el propio Coltrane de un contexto ma¬ 
yor, muchisimo mas amplio, rico pero 
tambien peligroso, como es el del mun- 
do de los negros, y la cultura norteame- 
ricana. 

La referenda que el bop duro hizo a 
viejas formas de musica afro-americanas 
(el blues por ejemplo) adquirio ma¬ 
yor significacion en los ultimos ahos 
cincuenta y primeros sesenta. El bop 
duro tambaleaba un poco por su propio 
peso, pero habia un grupo de musicos, 
como Coltrane, Rollins, Elvin Jones que 
se habian identificado con este estilo y 
que en los ahos sesenta comenzaron a 
explotar nuevas formas musicales, aun 
cuando es preciso reconocer que el estilo 
“funky” habia preparado notablemente 
el camino. Nosotros sabemos que exis- 
ten muchas etapas por los cuales a- 
traviesa cualquier musico, maxime en 
el caso que nos toca. Por lo tanto nos 
limitaremos un poco en la descripcion 
de su vida personal y daremos mayor 
cabida al John Coltrane que habia de 
su musica y a los musicos que los co- 
nocieron. 


Thelonious Monk. Aqul graba 
el disco “Monk & Coltrane" 
para el sello Milestones. Una 
vez mbs, Miles Davis deja su 
“secuela” en Coltrane Este 
dirla: “Fue con Miles con quien 
comence a tomar conciencia 
de lo que podia llegar a 
hacer...Con Monk la experien- 
cia fue dlstlnta, pero fue otra 
gran experiencia" (Para 
escuchar a Trane con Miles 
serla interesante orejear “Kind 
of blue” de Davis). Bien, Trane 
comienza a tocar un tiempo 
con el pianista Red Garland, y 
graba discos como' "More 


Lasting than bronze" que 
pueden ser escuchados en la 
edici6n nacional. 

En 1958 forma parte_de la 
nueva'orquesta de Miles Davis. 
Aqui comienza otra historia de 
este excelente v prol(fico 
mCisico negro: despu6s de ser 
abucheado en Paris, pocos 
meses despues realiza sus 
primeras grabaciones con el 
saxo soprano, junto a Don 
Cherry y forma su primer cuar- 
teto: McCoy Tyner, piano; 
Jimmi Garrison, bass, y Elvin 
Jones, drums. El unico in- 
tegrante que cambib fue ei 








bajista, que en un primer 
momento fue Steve Davis, 
luego Reggie Workman y 
finalmente, Jimmi Garrison 

TYNER IN¬ 
TERRUMP E LA 
HISTORIA PARA 
DECIRNOSALGO 

“Fue una experience in- 
crelble el haber estado lanto 
tiempo junto a John. Yo sabla 
to que querla de mi instrumen- 
to y John gustaba mucho de 
eso. Yo tenia mi propio oldo y 
asi funcionAbamos dentro del 
cuarteto. Tanto John como 
Elvin me enseharon 
muchlsimo. Elvin desde un 
Angulo rltmico." 

tOomo comenzo tu historia 
junto a John? 

Fue en realidad Benny 
Golson el que me dijo que 
vaya a San Francisco con 
John. Tem'amos un Jazzset 
con John y siempre que 61 


tenia que dejarlo para ir con 
Miles me pedfa que siga con 61 
y que voiveria a llamarme. El 
Jazzset no era un grupo 
demasiado creativo pero si 
compacto. Bueno, pues asi fue 
John no quiso que yo me 
fuera, dado que 61 y Benny 
hablan crecido dentro de la 
misma Area y yo tenia apenas 
20 ahos y no estaba en con- 
diciones de decir: “Adios, 
chicos". 


AQUILLEGA 
ELVIN ... 

Que tambibn quiere colaborar... 

iComo era la forma en que 
se manejaban dentro del grupo 
para poder funcionar organiza- 
damente? 

Ten go que asumlr que nun- 
ca supe lo que estaba hacien- 
do. Durante todo el tiempo 
que estuve en aquei grupo, 
iamas nadie me dijo lo que 
tenia que hacer, o lo que tenia 
que tocar o qu6 ritmo fabricar. 


Vea, habremos tocado "My 
favorite things" unas 10.000' 
veces, no? bueno, pero la 
primera vez que la tocamos, 
John no me dijo en ningun 
momento que iba a ser un tres 
por cuatro. Simplemente, 
largamos. John jamas le dio a 
Jimmy (por Garrison) sus par¬ 
tes de bajo. Yo jamis vi una 
sola hoja de musica' durante 
todo ese perlodo. Yo creo que 
John tenia un cuadernillo 
donde anotaba algunas cosas 
claves. Era muy pequeho, 
como una libreta de direc- 
ciones. Cuando 61 la agarraba 
para escribir algo, yo se la 
ojeaba, y estaba llena de acor- 
des y otras cosas. Parecia 
braile." 

SIGAMOS CON 
LA HISTORIA: 

Coltrane siaue ante todo 
una llnea difrcil, sinuosa, in- 
decisa, erizada de conflictos 
entre el irreprimible impulso 
dado a la musica por las fuer- 


zas del blues mas primitfvo, y 
unas formas del “jazz moder- 
no" mSs o menos aptas para 
cargar con ellas> paralela a 
la evolucibn del jazz des¬ 
de 1945 hasta 1960. Y la 
sigue a partir de una fidelidad 
manfaca a las fbrmulas 
parkerianas, a partir de la ex- 
periencia vivida por el bop, 
efectuando un retorno al 
rhythm and blues y volviendo 
a formas mbs modernas y 
rigidas (monk, por ejemplo). 
Coltrane trabaja ante todo 
sobre su practica instrumen¬ 
tal. Y este es un trabajo lento, 
paciente, de virtuoso, que 
desemboca en la deter- 
minacibn de los medios de su 
huida hacia adelante. Es decir, 
Trane, a partir de su peculiar 
sonido y manejo del ins¬ 
trument, que para el era 
siempre algo inacabado, (“cons- 
tante insatifaccibn ”) pro- 
gramara esa rabla obs- 
tinada que lo llevarb a ex- 
piotar registros increlbles den¬ 
tro de su instrumento. 

si 


“John Coltrane tenia una libretilla como una agenda de direcciones..." (Elvin) 













Este perlodo. que abarca lo 
comprendido entre 1960 hasta 
su muerte (7 ahqs m£s tarde) 
lo podemos ver reflejado. en 
sus discos junto a Dolphy y al 
Cuarteto (6ste tiltimo 
agregado a ia banda durante 
una gira en 1961 ),sus discos 
con Hashed All, Pharoah San¬ 
ders, Alice Coltrane (su mujer. 
Toca piano, arpa, etc). Enton- 
ces...bueno, dejamos aci, por- 
que Dolphy y Coltrane quieren 
hablar de su musica y nos 
traen la cinta de aquella con- 
ferencia de prensa. (Pero estoy 
viendo que alguien quiere 
filtrarse en el camino) 

SI, YO,LEONARD 
FEATHER , Y 
QUIERO DECIR 
QUE LO QUE 
ESTOS TIPOS 
HACENES ANTI¬ 
JAZZ: 

Sentados en la conferencia 
de prensa que van a dar John 
Coltrane y Eric Dolphy, me 
pasan una Down Beat de este 
afio de mil novecientos sesen- 
ta y dos y alcanzo a leer que 
su editor, John Tynan, dice 
en un p^rrafo: “...En el 
Hollywood Renaissance he 
tenido que escuchar esta 
horrible y aterradora version 
de lo que estOn dando en 
llamar avant-garde, convirtiOn- 
dolo en un verdadero anti- 
jazz.-.He escuchado una buena 
secciOn rltmica, que pierde el 
tiempo detrOs del nihilismo 
expresado por esos dos 
saxofones a cargo de Coltrane 
y Doipny... tiios parecen querer 
destruir deliberadamente el 
swing, dOndole un tratamiento 
totalmente anOrquico...algo que 
podrlamos llamar, en verdad, 
anti-jazz..." Entre esto y las 
declaraciones de Feather me 
sentia un tanto confundido y 
ansioso por escuchar a estos 
dismusicos. Ante la primera 
pregunta de una periodista a 
dos asientos delante mfo, 
Trane dice: 

"Bueno, las perfomances 
son demasiado largas, como 
dice usled, pero todo tiene 
una explicacidn. Son largas 
por que todos los solistas 
tratan de explotar todos los 
caminos que les ofrece la 
melodla. Tratan de utilizar 
todos los conocimientds den- 
tro de sus solos. Todos tienen 
mucho que trabajar y decir. 
Cuando yo estoy tocando hay 
muchas cosas que quiero que 
se concreten y lo mismo le 
sucede a Brie, a Tyner y a los 
otros. Para el momento en que 
terminamos, la cancidn se ha 
espaciado a travis de un her- 
moso y extenso perlodo de 
tiempo. ” 

Hoy, 1980, habla estado 
escuchando su disco en el 


52 


village Vanguard, junto a 
Dolphy y cuanta razOn tenia 
Coltrane al llamarlo “hermoso 
y extenso perlodo de tiempo”. 
Pero alguien estaba pregun- 
tando algo ahora, debo volver.) 

Los temas& se organizan de 
ese modo?- 

No. Las perfomances se 
hacen largas y mis largas. Es 
una especie de crecimiento, 
de alguna manera...Hay 
momentos, cuando tocamos 
en un lugar con otro grupo y 
que tienen que interpretar 
varios temas que ahl si 
tocamos una media hora y 
nada mas...Tienes que hacerlo 
durante 50 o 55 minutos, en- 
tonces esa es la Lmica razdn 
por la cual los temas pueden 
hacerse mis cortos. Pero 
cuando el tiempo es ilimitado, 
y todo esti funcionando 
musicalmente bien, y existe 
continuidad, realmente no hay 
diferencia en puinto tiempo ps 
el que te encuentres tocando 
Ahora, en If otra mano, cuan¬ 
do las cosas estin muertas, 
no vale la pena tocar nada 
demasiado tiempo". 

Flotan en el ambiente 
vibraciones de agresiOn con 
estos dos monstruos. Para 
los periodistas existe como 
una “mentira" organizada que 
ellos se encargarOn de 
desenmascarar. Otra pregunta: 
iComo esta compuesto el 
tema “My favorite Thing”? 

Esti dividida en dos partes 
dice Trane con absoluta calma 
y clemencia.- Tocamos los 
dos. Hay una parte manor y 
otra mayor. Primero im- 
provisamos en los modos 
menores y luego en los 
may ores. 

iExiste una longitud limitada 
para los modos?- 

"Eso queda a criterto del ar- 
tista. El elige. Lo tocamos una 
vez en menor,, despues en 
mayor y despues volvemos a 
los tonos mayores y menores. 

i,Ho Influye un largo periodo 
de tiempo en el desgaste de la 
creajividad? 

■Eso es ficil de descubrir. Si 
yo siento que estoy tocando 
notas simplemente, es decir si 
no siento el rltmo o no estoy 
en un buen momento, enton- 
ces es mejor comenzar a 
modelar nuevas estructuras 
que hagan aparecer 
nuevamente la inspiracidn. Si 
esto vuelve a diluirse, enton- 
ces se vuelve a lo mismo pero 
si esto ya no ocurre, ha 
llegado el momento de 
descolgirtelo" 

La verdadera intriga de 
estos periodistas es, eviden- 
temente, saber qu6 cuernos 
quieren hacer. Quieren tener 
todo en orden y claro para 
despufes comenzar a "enten- 
der". Dolphy dice: 

Lo que yo quiero hacer es 
encontrar un estado de 
profunda alegria y goce ins- 








pirador. Nunca tener idea de 
10 aue vendra. La constante 
espontaneidad. Cuando 
^ohrresta tocarrdo le imagines 
cosas que daspues no 
suceden, pero acontecen otras 
que jamis hubieses esperado. 

Con Eric ■ dice John- hemos 
hablado mucho acerca de la 
musica. Nosotros amamos la 
musica en serio. Hablibamos 
horas y horas. Nosotros 
tenemos hoy mucha mis liber- 
tad, pese a que algunas cosas 
las anotamos para seflallzar 
algunos puntos. Todo lo que 
nosotros sentimos queremos 
compartirlo con el publico. Lo 
que todo musico debe hacer 
con la audiencia es mostrarle 
todo lo que il ha podido cap- 
tar de este maravilloso univer- 
so. Todo ser humano tiene que 
darle a otro todo lo tgue il ve 
de increible. Los miisicos lo 
hacen a travis de la musica, 
eso es todo. No hay secretos”. 

VUELVO AL 
OCHENTA 

Hubo un break en la con 
ferencia y aprovecho para 
seguir con la historia de Trane. 
Hay un disco de John que es 
inolvldable para cualquiera 
que le haya prestado la 
suficiente atenciin: "Ascen¬ 
sion". Aquella trompeta de 
Freddie Hubbard, el alto de 
Marion Brown, Dewey Johnson 
tambiin en trompeta, Archie 
Sheep y Sanders en tenores 
junto a Trane, y la base rltmica 
con Elvin, Tyner y Art Devis. 
Por primera vez en la historia 
de la miisica de jazz se incluye 
una libre superposicidn de 


discursos, de numerosas 
llneas melddicas, y rltmicas, 
de numerosos cbdigos 
culturales, de cientos de im- 
provisaciones. Aqul Coltrane, 
por su referenda constante a 
los blues, al lesplritu y fuerza 
de una raza y al mismo tiempo 
por su busqueda de nuevas 
formas musicales,es uno de 
los generadores del "free 
jazz"... Debemos afladir 
que...alto, algo esti diciendo 
John en istr* momento: 

“CUANDO AL- 
GUIEN ESTA TO- 
CANDO SOLO... 

...yo escucho otras 
mdsicas dentro mlo, y otros 
'que estin en el pQblico sien- 
'ten otras cosas...Reci6n ahora 
estoy tratando de recrear den¬ 
tro mlo algunas escenas y 
situaciones.." Agrega 

Dolphy ...siempre siento 
vibraciones que vienen de la 
gente. Elios te hacen sen- 
tir...Mira si estis tocando en 
un lugar donde la gente te 
quiere, y quieren a tu grupo, te 
harin tocar como nunca hayas 
pensado que podia llegar a 
■ hacerlo." 

LEWTABACKIN 
QUIERE CON- 
TARME SU HIS¬ 
TORIA: 

Es saxonofista de la orquesta 
de Akiyoshi Toshiko. Tiene 
varios discos como solista: 


“La primera vez que escuchi e 
CdTtrane era solo un nirto. Fue 
en el 56 cuando yo tenia 16 
artos. Escuchi su pri¬ 
mer grupo en vivo en 
Philadelfla junto a Pete La 
Roca y Steve Kuhn. Su Inten- 
sidad impreslonaba. Tuve que 
hacer muchos esfuerzos para 
no caer bajo su influencla. 
Estudii “Giants Steps" 
(editado en Argentina) que 
ahora tiene mis de 20 aflos. 
Hoy todo el mundo lo utiliza 
como un disco de estudio. 
Creo que John Coltrane agrego 
el concepto de grupos de 
notas en lugar de notas solas. 
Era lo opuesto de Lester 
Young, que era muy 
economico. John utilizaba 
largas y extendidas escalas, 
con relaciones de acordes 
menores. Lo que Coltrane me 
dejo como maestro fue el 
amor a su trabaio, su 
dedlcaclin, El trabajaba muy 
duro, inclusive en sus 
ultimos dias. Si tienes un 
modelo de trabajo ver- 
daderamente duro podris 
tener influencia sobre los 
demis. Su intensidad fue fruto 
de su inspiraciin.” Debo 
volver a... 

DESPEDIR A UN 
MAESTRO: 

John Coltrane habla sido 
hospitalizado vlptima de una 
infeccibn hepitica aguda. El 
17 de julio muere. Esa alfom- 
ora negra que se mueve a paso 
muy lento, esta llevando los 
restos de uno de los grandes 


Maestros de la Musica. Elios 
tambiin son casi todos 
mOsicof, y aquellos que 
escuchas a una cuadra y 
media son los musicos de 
Albert Ayler dedicindole su 
tema “Truth Is Marching” y los 
musicos de Ornette Coleman 
tocando "Holyday for a 
Graveyard" compuestas para 
tal ocasibn. Todo es como una 
balada en los labios de Trane, 
los labios que ahora apenas si 
se pueden mantener firmes 
para terminar el tema. Los 
musicos estin llorando sobre 
esas tablitas. John vuelve a la 
tierra y las Ciltimas piginas de 
su libreta estin en bianco. 


R. Pettinato 

DISCOGRAFIA SELECTA: 

“Live at the Village 
Vanguard” (Impulse A-10) 
"Live at Blrland” (Impulse 
A- 50) 

"John Coltrane Cuartet 
Plays” (Impulse A-85) 
^.n.ltion” (Impulse A- 

“Ascension” (Impulse A- 
95) 

"Sun ship” (Impulse A 9211) 
“A Love suDreme” flmoulse 


“Impressions” (A-42) 

“Crescent” (A-66 Impulse) 
“Giant Steps” (Atlantic 
1311) 

“Expreslbn” (Impulse A- 

“Live at the village 
vanguard again”(lmpulse 
A9124) 








